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Drogie Uczennice i drodzy Uczniowie szkot plastycznych!

Tizeci tom podregcznika ARS LONGA obejmuje czasy od okolo ostatniej ¢wierci XVIII wieku
— poczatkow klasycyzmu — do pierwszych lat wieku XX. Okres ten jest stosunkowo krétki, ale zaszty
w nim istotne przemiany. Klasycyzm zwyczajowo jest uwazany za ostatni styl sztuki nowozytnej.
Data zakonczenia kongresu wiedenskiego umownie przyjmowana jest w historii sztuki jako
poczatek sztuki nowoczesnej, cho¢ wielu uczonych uwaza, ze termin ten nie znajduje zadnego
potwierdzenia naukowego, bo nie ma takiej cezury, ktéra stanowitaby granice migdzy nowozytnoscia
a nowoczesnoscia. Nowoczesno$¢ jest pojeciem ziozonym, niezbednym do porzadkowania
dziejéw sztuki, ale zarazem okreslajacym radykalne zmiany spoleczno-kulturalne i polityczne,
ktérych wyznacznikiem jest m.in. przejscie do postrzegania Swiata w kategoriach nieustannej,
niepowstrzymanej zmiany, postgpu i poszukiwania nowosci.

Niezaleznie od tego, jakie kryteria si¢ przyjmie, jedno jest pewne: od czaséw romantyzmu
nastapil rozlam migdzy architektura a sztukami plastycznymi. Dlatego po rozdziale trzecim,
w ktérym jest oméwiona architelktura XIX wieku, kolejne czgsci poswigcone sa wyltacznie sztukom
plastycznym. Dopiero secesja zwiaze wszystkie dyscypliny artystyczne w spdjna calos¢. Specyfika
sztuki XIX, zwlaszcza drugiej jego polowy, a potem takze XX wieku polega réwniez na tym, ze
rézne style, kierunki i nurty wystepuja réwnolegle. Obok tych ,oficjalnych”, takich jak klasycyzm,
akademizm i historyzm, zakorzenionych w tradycji i promowanych przez wladze pafstwowe
i akademie artystyczne, pojawia si¢ kierunki, nurty i zespoly zjawisk wyrastajace z buntu przeciwko
tak rozumianej sztuce. Wielokierunkowo§¢ przemian sztuki ukazuje Mapa mysli znajdujaca si¢ na
stronach 346-347. W obudowie metodycznej podrecznika jest to nowa jakos¢, ktéra pomoze Wam
porzadkowac treici zwigzane z historig sztuki. Artysci tworzacy w tym samym lub niemal w tym
samym czasie podazali niejednokrotnie radykalnie innymi drogami. Réznily ich nie tylko cechy
formalne, lecz takze podejmowane tematy. I tak na przyklad podczas gdy romantycy holdowali
wyobrazni, realisci skupiali si¢ na dostgpnej empirycznie i materialnie definiowanej rzeczywistosci,
co ukazuje tabela zamieszczona na stronach 156-157.

Wigkszo$¢ przemian, ktore dokonaly si¢ w ostatniej ¢wierci XIX wieku, wyznaczata kierunki
tworcze pierwszej potowy wieku XX, dlatego w tym tomie nieco inaczej opracowano cechy kierunkéw
i styléw. Na poczatku — za strzalka skierowang w lewo — wymieniono nawiazania i inspiracje.
Na koricu - przed czerwona strzatka skierowana w prawo — podano prekursorski charakter niektérych
zjawisk, ktore zapowiadaja kierunki i nurty w sztuce p6Zniejszej. Dobrze to wida¢ w wykazie
prekursoréw nowych kierunkéw;, zamieszczonym na stronach 348-349.

Ponadto, podobnie jak w poprzednich tomach, znajdziecie w podreczniku informacie o: technikach,
ktore byly szczegélnie cenione w tym okresie; podstawowych funkcjach, jakie pelnita sztuka i jej
dziela; najistotniejszych motywach ikonograficznych i tematyce preferowane;j przez przedstawicieli
danego $rodowiska artystycznego lub kierunku; stownictwie przydatnym przy analizie dziel; artystach,
ich zyciu i tworczosci; najwazniejszych muzeach i kolekcjach dziet sztuki. Sg tez znane Wam
z poprzednich toméw cytaty z dziedziny filozofii i estetyki lub wypowiedzi tworcéw, ktére ultatwia
Wam zrozumienie charakteru i znaczenia omawianego kierunku; dodatkowe informacje adresowane
do szczegélnie dociekliwych; wykazy dziet, ktore nie zostaly tutaj zilustrowane, ale nalezaloby je
wyszukac i zobaczy¢, oraz zadania, ktore sprawdza Wasza wiedz¢ i umiej¢tnosci.

Jesli historia sztuki bedzie Waszym przedmiotem maturalnym, znajdziecie tutaj niezbgdne
wiadomosci, ktére pozwola Wam pomyslnie zdaé¢ egzamin. Jako uczniowie szkoét plastycznych,
przygotowuijecie si¢ takze do egzaminu dyplomowego, ktéry w czgsci teoretycznej obejmuje
zagadnienia z historii sztuki. Dzigki zaproponowanym zadaniom bedziecie mogli ¢wiczy¢ umiejgtnosci
okreslone w standardach egzaminacyjnych.

Zyczymy przyjemnej i owocnej nauki!
Autorzy
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Korzystajac z podrecznika, mozecie si¢ nauczy¢:

przedstawia¢ chronologie sztuki od klasycyzmu do secesji;

poréwnywaé poznane style i kierunki oraz pozna¢ ich wzajemne oddziatywania;

.....

wydarzenia historyczne i kulturalne, poglady estetyczne oraz mecenat artystyczny;
rozréznia¢ dyscypliny artystyczne oraz techniki i przypisywac je poznanym artystom;
poprawnie stosowac poznane terminy i pojecia z zakresu historii sztuki;

rozpoznawac podstawowe gatunki dziet sztuki, okresla¢ tematyke dzieta sztuki i wskazywac
zrédla ikonograficzne;

nazywac Srodki artystyczne stosowane przez tworcow;

identyfikowac najbardziej reprezentatywne i najstynniejsze dzieta oraz przyporzadkowywaé
je wlasciwym autorom, stylom lub kierunkom, w obrebie ktérych powstaly;

rozpoznawac najwybitniejszych twércéw omawianego okresu, okresli¢ czas, w ktérym zyli;
identyfikowa¢ podstawowe motywy ikonograficzne;

analizowac teksty pisarzy, filozofow i artystow, interpretujac je i wskazujac wpltyw tych
wypowiedzi na charakter sztuki oraz na ksztalt dziel;

wyjasnia¢, na czym polegal wplyw krytyki na ksztalt dzieta w sztuce omawianego okresu;
formutowa¢ wiasne zdanie na temat zjawisk w sztuce;

kojarzy¢ dzielo z miejscem, w ktérym ono si¢ znajduje (miasta, koscioty, muzea, galerie);
opisywac i analizowa¢ dziefa, uwzgledniajac ich cechy formalne;

poznawac wkiad kultury polskiej w dziedzictwo §wiatowe i dziefa kultury $wiatowej,
ktore znajdujaq si¢ na terenie Polski.

@ Dzieta obce w Polsce lub oryginalne

@ S Obiekty polskie znaczace w kulturze $wiatowej
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Rozdziat |
KLASYCY/M W EUROPIE

druga potowa XVIII w. potowa XIX w.

» 1707-1800 lata istnienia Zjednoczonego Krolestwa Wielkiej Brytanii,
wzrost znaczenia imperium brytyjskiego

1762-1796 lata panowania Katarzyny Il w Rosji

1774 r. poczatek panowania Ludwika XVl we Francji

1776 r. powstanie Deklaracji Niepodlegto$ci Standw Zjednoczonych
1789 r. wybuch Wielkiej Rewolucji Francuskiej

1793 . stracenie krola Ludwika XV i jego zony Marii Antoniny

1799 r. koniec rewolucji we Francii

1799 r. zamach stanu Napoleona Bonaparte

1801 r. powstanie Zjednoczonego Krolestwa Wielkiej Brytanii i Irlandii
1804 r. koronacja Napoleona Bonaparte na Cesarza Francuzow
1814 . poczatek obrad kongresu wiedenskiego

1815 1. kleska Napoleona | pod Waterloo

1815 r. koniec kongresu wiederiskiego

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Wiek XVIII w Europie — czas mi¢dzy barokiem
a romantyzmem — nazywany jest w kulturze wiekiem
oswiecenia. Propagowano w nim racjonalizm, uznajac
tylko to, co mozna objac rozumem. Wierzono wéwczas,
ze rozum ludzki ma nieograniczone mozliwosci poznaw-
cze. Dla epoki znamienna byta takze gotowos¢ do reform
spotecznych, ktoéra w krajach monarchicznych okresla-
no mianem monarchii o§wieconych lub absolutyzmem
o$wieconym. W drugiej polowie XVIII wieku rozumiano
przez to pojecie ustréj, w ktorym wladza opierala si¢ na
sprawnie dziafajacej machinie biurokratycznej kierujacej
wszelkimi dziedzinami administracji panstwowe;.

Miejscem najwigkszych przemian na kontynencie
europejskim byla Francja, ktéra — rzadzona przez
absolutystycznego wladce Ludwika XVI - przezy-
wala kryzysy: gospodarczy, polityczny i spoleczny.
Do spotegowania napie¢ spotecznych oraz nastrojow
antypanstwowych przyczynilo si¢ zaangazowanie kraju
w wojne przeciwko Wielkiej Brytanii o niepodlegios¢
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kolonii pétnocnoamerykanskich. Zakonczyla sig ona utworzeniem Stanéw Zjednoczonych
Amerylki. Dla Francji byta jedna z przyczyn ruiny finansowej. Préby reform i zwolanie Sta-
néw Generalnych, przeksztalconych w Zgromadzenie Narodowe, nie uspokoily negatywnych
wzgledem monarchii nastrojéw. W 1789 roku wybuchta Wielka Rewolucja Francuska. Jej
przywoédcami byli m.in. Maximilien de Robespierre i Jean Paul Marat. Zburzono wéwczas
Bastyli¢ — wigzienie bedace dla Francuzéw symbolem ucisku. Rewolucjonisci doprowadzili
w 1793 roku do skazania i stracenia krdla oraz jego zony Marii Antoniny. Wpro-
wadgzili terror na ulicach Paryza i przyczynili si¢ do zniszczenia licznych dziet sztuki,
szczeg6lnie tych zwigzanych z monarchig i Kosciolem. Koniec rewolucji wyznacza rok
1799, kiedy to Napoleon Bonaparte przeprowadzil zamach stanu i oglosit si¢ Pierwszym
Konsulem Republiki Francuskiej, a nastgpnie, w 1804 roku, jako Napoleon I koronowat
sie na Cesarza Francuzéw.

Jacques-Louis David Smieré¢ Marata
Obraz namalowany w 1793 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach

1,28 x 1,65 m ukazuje ciato francuskiego
polityka Jeana Paula Marata, bliskiego
wspoétpracownika Maximiliena

de Robespierre’a, wraz z nim
odpowiedzialnego za terror rewoluciji.
Marat zostat zamordowany podczas kapieli
nozem kuchennym przez przeciwniczke
polityczna, Charlotte Corday. David,
sprzyjajacy wéwczas rewolucjonistom,
wyidealizowat ciato Marata, stylizujac

je na zdjetego z krzyza Chrystusa.

Artysta pozostawit szeroka pfaszczyzne
pustej sciany, mistrzowsko operujac
Swiattem, ktére mozna potraktowac jako
wizje nieSmiertelnosci. Malarz potaczyt
fascynacje antykiem widoczna w posagowo
potraktowanym ciele z cechami malarstwa
barokowego, o czym $wiadczy ciemne tto.
Obraz znajduje sie w Krélewskich Muzeach
Sztuk Pieknych w Brukseli.

Napoleon Bonaparte, dazac do podporzadkowania sobie krajéw Europy, wywolat wiele
konfliktéw zbrojnych. Nazwano je w historii powszechnej wojnami napoleoniskimi. Dzigki
talentom wojskowym wladcy poczatkowo byly one dla Francji zwycigskie, ale ostatecznie
zakonczyly si¢ klgska w bitwie pod Waterloo (Belgia) w 1815 roku, co polozyto kres he-
gemonii Francji w Europie. W 1814 roku zwotano kongres wiedenski — mi¢dzynarodowa
konferencje szesnastu europejskich panstw, ktéra dala poczatek zmianom terytorialnym
i ustrojowym w Europie. Czas zakoniczenia konferencji w 1815 roku uwazany jest przez
wielu historykéw za Ioniec o§wiecenia, cho¢ niektdrzy uczeni podaja tez inne daty. Nie
konczy to mody na Idasycyzm. Styl ten utrzymat si¢ znacznie diuzej, w architekturze nawet
do drugiej potowy XIX wieku.
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TtO HISTORYCZNE PRZEMIAN W SZTUCE .

W oswieceniu zaszly w Europie przemiany polityczne, kulturowe i ideowe, ktore za-
koniczyty czasy nowozytne. W historii sztuki rozpoczela si¢ nowoczesno$¢. Na poczat-
lu XVIII wieku powstato Zjednoczone Krélestwo Wielkiej Brytanii, ktére szybko
zyskiwalo na znaczeniu. Jego zasieg byt daleko szerszy niz kontynent europejski. Obej-
mowalo kraje kolonialne, a takze te, ktére byly pod protektoratem Wielkiej Brytanii.
W Europie Srodkowo-Wschodniej po rozbiorach Polski umocnita sie pozycja Prus, Austrii,
a zwlaszcza Rosji pod rzadami Katarzyny II.

Oswieceniowy racjonalizm wplynal na rozwéj archeologii. Zaowocowalo to istotnymi
odkryciami archeologicznymi, zwlaszcza na terenie Pétwyspu Apeninskiego. Szczegélne
znaczenie mialy odkrycia dokonane w pierwszej potowie XVIII wieku. W 1709 roku
natrafiono na starozytne Herkulanum, a w 1748 roku zainicjowano prace wykopalisko-
we w Pompejach. Miejscowosci te zostaly w 79 roku zasypane popiotami i zalane lawa
w wyniku erupcji Wezuwiusza — wulkanu w poblizu Neapolu (Wtochy). Paradoksalnie,
dzield tej katastrofie zachowaly si¢ domy mieszkafcow starozytnego imperium wraz
z ich wystrojem i wyposazeniem. Prace archeologiczne na terenie Pompejéw trwaty nadal
w czasach napoleoniskich. Charles Frangois Mazois, francuski architekt i rysownik, sporza-
dzil w latach 1809-1813 zbiér rycin i planéw miejscowosci. Réwnoczesnie prowadzono
wykopaliska archeologiczne na wzgérzu Palatyn w Rzymie oraz w miescie lezacym w pro-
wincji Wiecznego Miasta — Tivoli. Takze w tych czasach zbadano i opisano ruiny patacu
Diolklecjana w Splicie (Chorwacja). Odkrycia te sprawity, ze antyk mdgt by¢ nasladowany
na podstawie bezposrednich wzorcéw.

Jean-Auguste-Dominique Ingres Napoleon I na tronie cesarskim
Obraz zostat namalowany w 1806 roku farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,62 x 2,59 m. Portret petni funkcje propagandowa,
legitymizujac wtadze Cesarza Francuzéw. Napoleon zostaf ukazany
frontalnie i hieratycznie, jego twarz nie wyraza emocji. Nadaje to
portretowanemu powage i dostojenstwo. Cesarz trzyma insygnia, czyli
symbole wtadzy, w prawej rece berto, w lewej zas wykonana z kosci
stoniowej ,,reke sprawiedliwosci”. Jego gtowe zdobi zfoty wieniec

z motywem laurowych liéci, na piersi widnieje Order Legii Honorowej,
a do boku przypasany ma miecz koronacyjny. Ingres nawigzat nie tylko
do wizerunkéw dawnych monarchoéw, szczegélnie Karola Wielkiego,
lecz takze do ikonografii religijnej (niektérzy badacze wskazuja na
inspiracje postacia Chrystusa z Oftarza gandawskiego Jana van Eycka)
i mitologicznej (orzet przedstawiony na dywanie to atrybut Jowisza).
Artysta wyeksponowat barwy kojarzace sie z imperialnym majestatem
- czerwien, ztoto i biel gronostajowego futra. Dzieto znajduje sie

w Musée de I'’Armée w Paryzu.

DLA DOCIEKLIWYCH

Prace archeologiczne na terenach miejscowosci zalanych lawa Wezuwiusza trwajg do dzi$

i w dalszym ciagu odnajdywane sg tam nieznane dotad obiekty.

W drugiej potowie XVIII i pierwszych dekadach XIX wieku nasilily si¢ tendencje
Idasycystyczne. Trwaly one w sztukach plastycznych, literaturze i muzyce nieprzerwa-
nie — cho¢ z r6znym nasileniem — od czaséw renesansu. Dla odréznienia ich od baroku
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Idasycyzujacego i stylu palladianskiego — styl ten nazwa si¢ klasycyzmem lub tez
neoldasycyzmem. Terminy klasycyzm i neoklasycyzm funkcjonuja w polskiej literaturze
przedmiotu jako synonimy. Termin neoklasycyzm pojawit si¢ w wyniku dostownego ttuma-
czenia z jezykéw zachodnich. Nurt, w Polsce okreslany jako barok klasycyzujacy, nazywa
si¢ w nich klasycyzmem XVII wieku, a okreslenie neoklasycyzm ma wskazywac na dzieta
powstate w drugiej polowie XVIII i w XIX stuleciu.

Dla europejskiego klasycyzmu szczegélne znaczenie mialy trzy osrodki sztuki, z ktorych
czerpano wzorce i inspiracje. Pierwszym z nich byt Rzym - skarbnica zabytkéw antycznych
i cel pielgrzymek artystycznych z calej Europy. Adeptéw sztuk pigknych przyciagat tez
Paryz, gdzie dzialata najistotniejsza na kontynencie uczelnia artystyczna i skad ptynely
nowe trendy. W drugiej polowie XVIII wieku wazna role zaczat odgrywac réwniez Londyn,
a wplywy brytyjskie staly si¢ rownie wyrazne, jak francuskie. Uksztaitowany na Wyspach
Brytyjskich typ — odmienny od francuskiego — ogrodu angielskiego stal si¢ wzorcowy
réwniez w innych czesciach Europy:
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1. Odpowiedz, jaki stosunek do sztuki zwigzanej z monarchia i Ko$ciofem mieli rewolucjonisci

POGLADY ESTETYCZNE .

»Poczutem, ze kopiowanie natury bez wyboru jest czynnoscig pospolita [...], ale postepowac
jak starozytni i jak Rafael - znaczy naprawde by¢ artysta”.

Jacques-Louis David

»Nie twierdze, ze nasi rzeZbiarze powinni nasladowaé¢ Canove, nie trzeba nasladowa¢
nikogo; ale trzeba by sprébowac¢ spodoba¢ si¢ calej Europie, tak jak to zrobit ten stawny
Wioch. [...] Kazdy z jego posagoéw stanowil krok naprzéd ku nowemu ideatowi pigkna

i byt wydarzeniem w Rzymie”.
Stendhal

»Pracami Davida mozna wymierzy¢ najcigzsze ciosy jego nastgpcom. [...] Kiedy David
malowal Grekéw i Rzymian, byli to bohaterowie republiki, ktorych stawiat za wzor swoim
wspolczesnym, [...] i na tym polega wyzszo$¢ Davida, ze budzil w swoich wspoélczesnych
zywe i glebokie wzruszenia, ktére pod oslong antyku napotykaty w ttumie powszechna

sympatig”.

Alexandre-Gabriel Decamps

we Francji.

2. Wymien najwazniejsze XVIlI-wieczne odkrycia archeologiczne, ktére mogty mie¢ wptyw
na tworzacych wowczas artystow.

3. Odpowiedz, ktére europejskie miasta miaty szczegélne znaczenie dla sztuki w czasach
klasycyzmu i na czym to znaczenie polegato.

»Co oznacza decyzja, jaliej zawdzigeczamy Sabinki i Horacjuszp? Czy nie jest to po prostu
powazny sprzeciw przeciw kokieteryjnemu, lubieznemu i wyuzdanemu malarstwu Bouchera,
Watteau i van Loo?”

4. Wymien $rodki, jakie wykorzystat Jean-Auguste-Dominique Ingres, by wizerunek Napoleona |
stuzyt propagowaniu majestatu wtadcy.
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»Mysle, wigc jestem”.
René Descartes (Kartezjusz)

»Jedna jest tylko droga, ktéra wiedzie nas na wyzyny wielkosci, gdzie nikt nas nasladowa¢ nie
zdofa — ta droga to nasladowanie starozytnych [...]. Znawcy i nasladowcy sztuli greckiej znaj-
duja w jej arcydzietach nie tylko pi¢kna nature, ale co$ wigcej niz nature, to jest pewne idealne
pieknosci, ktére — jak poucza nas starozytny interpretator Platona — zrobione sa z obrazéw
powstatych jedynie w umysle. [...] Pedzel artysty powinien by¢ nasycony rozumem [...]".

»Rzezbiarstwo i malarstwo osiggnely u Grekéw szybciej niz architektura pewna doskonalosc,
ta ostatnia bowiem wigcej ma w sobie niz tamte pierwiastka idealnego, gdyz nie mogta
by¢ nigdy nasladownictwem czego$ rzeczywistego, a opierala si¢ nieuchronnie na ogélnych
regulach i prawach proporcji. Dwie pierwsze sztuki, ktére swéj poczatek miaty w zwykiym
nasladowaniu, znajdowaly wszystkie konieczne reguly okreslone w postaci cztowieka,
podczas gdy architektura musiata szuka¢ swoich na drodze licznych prob i ustanowic je
moca powszechnego uznania”.

Johann Joachim Winckelmann
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»Jako reformator sposobu wyrazu czy wykonania dzieta artystycznego pan Ingres zaprzecza
istnieniu koloru”.

Jean Baptiste Gustave Planche
Wystarczy jedna prawdziwie wybitna i wyrézniajaca cecha, aby zapewni¢ cztowiekowi
zycie posmiertne, Pan Ingres ma zapewniong przyszto$c. [...] Pan Ingres reprezentuje pe-
wien istotny element poezji. Poszukuje stylu, doskonalosci, szlachetnej postawy, pigkna”.

Etienne-Joseph-Théophile Thoré

»[...] jesli o mnie chodzi, wolalbym raczej patrze¢ na drzewa z calym ich bogactwem,
mnogoscia gatezi, niz na talie, ktore zostaly Scigte i wystrzyzone w ksztalt matematyczne;

figury [...]".
Joseph Addison

»[-..] umyst nigdy nie osiagnie prawdziwego zadowolenia ponad to, ktére przynosi mu
kontemplacja naturalnego krajobrazu”.

»Istotnym problemem teorii i praktyki angielskiego parku byly doznania, jakie budza
w ludziach rézne elementy natury, a wigc uczucia wielkosci, leku, godnosci, radosci.

W kregu zywych dyskusji znalazty sie pojecia wzniostosci i malowniczosci”.

Henry Home

centrum
artystycznej
—
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Na rozwoéj racjonalistycznego, o§wieceniowego sposobu myslenia znaczaco wplynat
francuski filozof René Descartes, w Polsce nazywany Kartezjuszem. Zyt on w XVII wieku,
a jego filozofia umystu, ktérej wyldadnig byla sentencja ,Cogito ergo sum” (tac. ‘mysle, wiec
jestem’), nobilitowata podmiot myslacy; traktujac go jako Zroédto wiedzy. Na bazie podgladéw
Kartezjusza rozwinela si¢ w XVIII wieku filozofia racjonalistyczna. Mysl Kartezjusza podjeli
Baruch Spinoza w Holandii i Gottfried Wilhelm Leibniz w Niemczech. We Francji za
najbardziej typowego przedstawiciela o§wiecenia uwaza si¢ pisarza i publicyste Voltaire’a,
w Polsce nazywanego Wolterem. Filozof ten odrzucal istnienie wszystkich czynnikéw
irracjonalnych i uwazat, ze droga poznania rzeczywistodci jest praca ludzkiego rozumu.
Tym samym filozofia o$wiecenia zwracala si¢ przeciw religii, gdyz istotne bylo jedynie to,
co da si¢ pozna¢ empirycznie, czyli doswiadczalnie, i co mozna obja¢ rozumem. Dobrze
ilustruje to obraz Josepha Wrighta Eksperyment z pompq prézniowg. W Wielkiej Brytanii
idee o§wieceniowe rozpowszechnit John Locke.

na ptétnie o wymiarach 2,44 x 1,83 m,
przedstawia do$wiadczenie przeprowadzane
przez wedrownego naukowca. By udowodnié
istnienie prozni, umiescit on papuge w szklanym
kloszu, z ktérego wypompowuje powietrze.
Zebrani wokét bardzo réznie reaguja

na pokazywane im do$wiadczenie: dziewczynka
rozpacza, ojciec usituje ttumaczy¢ jej sens
eksperymentu, kochankowie korzystaja

z poétmroku, by wymieni¢ stesknione spojrzenia,
a starszy mezczyzna wpatruje sie w $wiatto
$wiecy, by¢ moze kontemplujac etyczne
aspekty wykorzystywania odkry¢ nauki.

Wright potaczyt klasycystyczny rysunek

z wywiedziona z baroku maniera tenebrosa.
Dzieto ilustrujace o$wieceniowy empiryzm
znajduje sie w Galerii Narodowej w Londynie.

Joseph Wright

Eksperyment z pompa prézniowa

Obraz Wrighta, zwanego Wright of Derby,
namalowany w 1768 roku farbami olejnymi

Angelica Kauffmann Johann Joachim Winckelmann

Obraz zostat namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
71 x 97 cm w roku 1764, czyli w roku, w ktérym sportretowany
uczony opublikowat Dzieje sztuki starozytnej. Szwajcarska malarka
przedstawita Winckelmanna podczas pracy, z piérem w rece i ksiega
opartag na antycznym reliefie ukazujacym trzy Gracje. Tym samym
podkreslifa, ze jego teoria sztuki bazuje na idei klasycznego piekna.
Obraz znajduje sie w Kunsthaus w Zurychu (Szwajcaria).

W os$wieceniu wraz z rozwojem nauk pojawita si¢ nowa dziedzina
— historia sztulki. Jej ,ojcem” jest niemiecki badacz Johann Joachim
Winckelmann, ktéry opublikowat w 1755 roku Mysli nad nasladowaniem
dziet greckich w malarstwie i rzezbie, kilka lat pézniej Uwagi o architekturze
u starozytnych, a w 1764 roku — dzieto swojego zycia — Dzieje sztuki staroZytnej. Historia
sztuki zawdzigcza mu takze upowszechnienie informacji o odkryciach archeologicznych.
Wydanie ostatniej z wymienionych pozycji uwaza si¢ w historii powszechnej za narodziny
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Idasycyzmu. Winckelmann twierdzit, ze na ksztalt dziejow sztuki wptyw miaty zaréwno
tradycja artystyczna (szczeg6lnie starozytna), jak i wydarzenia historyczne.

Réwniez w innych krajach teoretycy i arty$ci angazowali si¢ w upowszechnianie wiedzy na
temat antyku. Giovanni Battista Piranesi — wloski architekt i grafik — przez wiele lat zapo-
znawal si¢ z architektura starozytna, uczestniczac w wykopaliskach i badaniach archeologicz-

nych. W swoich rycinach przedstawial wspaniala i czgsto wyidealizowang
wizje architektury antycznej, ktora traktowal jako niedoscigty wzor.

Sam termin klasycznos¢ w historii sztuki kryje w sobie wiele r6znych
znaczen. Klasycznoé¢ probowano definiowac¢ jako réwnowage ducha
i ciata, jako wlasciwe zestawienie kontrastow, a takze jako pewnego rodzaju
idealizacje. Za podstawowe cechy klasycznosci uznano réwnowage, tad,
umiar i harmonig.

Zainteresowanie antyliem w okresie renesansu i baroku wynikato
przede wszystkim ze studiowania dziet pisanych, w pdZniejszych czasach
wiedze¢ uzupelniano tez badaniami nad odkrywanymi zabytkami. Fascy-
nacja archeologia i poglebiona wiedza o starozytnosci wptynely na kult
antyku pojmowanego jako wcielenie doskonatosci. Hegemonia klasycz-
nego pickna, jako wzoru do nasladowania, wyznaczata kierunki myslenia
i wplynetfa na uksztaitowanie si¢ kryteriéw estetycznych.

Obok nasladowania antyku si¢gano réwnie chetnie po wzorce
renesansowe. Dla architektéw w calej Europie istotnym punktem odniesie-
nia byta twérczos$¢ Andrei Palladia. Malarze, tacy jak Jacques-Louis David,
a przede wszystkim Jean-Auguste-Dominique Ingres, glosili kult
Rafaela i inspirowali si¢ jego dorobkiem.

Duza role w upowszechnianiu klasycznego pigkna i sztuki antycz-
nej odegraly w czasach o$wiecenia akademie i muzea. Najbardziej
prestizowa z europejskich uczelni artystycznych byta paryska Krélewska
Akademia Malarstwa i Rzezby; przeksztatcona po rewolucji w Akademie
Sztuk Pigknych. Najlepsi sposréd jej studentéw ubiegac si¢ mogli o Prix
de Rome (fr. ‘nagrode rzymska’), ktéra gwarantowata kilkuletni pobyt
w Wiecznym Miescie i mozliwos¢ bezposredniego kontaktu zaréwno
z dzielami artystéw antyku, jak i renesansu.

Ci, ktérzy nie podrézowali do Wioch oraz na tereny Grecji, okupowa-
ne wéwczas przez Turkéw, mieli okazje pozna¢ dziefa starozytne dzigki
muzeom udostepniajacym, poczawszy od XVIII wieku, swe kolekcje szero-
kiej publicznosci. W 1734 roku otwarto w Rzymie Muzea Kapitoliiskie,
aw roku 1759 Muzeum Brytyjskie (ang. British Museum) w Londynie,
mieszczace m.in. wspanialg kolekcje ,,marmuréw Elgina”, czyli dekoracje
Partenonu z Aten. Luwr otworzyl swe wrota dla zwiedzajacych w 1793
roku, a jego kolekcja skladata si¢ poczatkowo z dziel skonfiskowanych
rodzinie krélewskiej i Kosciotowi.

DLA DOCIEKLIWYCH

Jean-Auguste-Dominique
Ingres Zrédfo

Obraz zostat namalowany
ok. 1856 roku farbami
olejnymi na ptétnie

o wymiarach 80 x 163 cm.
Akt przedstawia stojaca

w kontraposcie kobiete

o wyidealizowanym ciele
wylewajacg wode

z antycznej amfory. Malarz
inspirowat sig nie tylko
rzezbami antycznymi,

lecz takze malarstwem
renesansu (twarz kobiety
przypomina Matke Boska
z obrazu Rafaela Madonna
Sykstynska). Dzieto, bedace
depozytem Luwru,
eksponowane jest

w Musée d’Orsay w Paryzu.

Muzea majg geneze antyczna. W czasach nowozytnych wiadcy, dostojnicy koscielni i przedstawiciele
bogatych rodow kolekcjonowali dziefa sztuki, niekiedy udostepniajac swe zbiory waskiemu gronu
uprzywilejowanych. Kolekcje te staty sie podstawa muzeodw, takich jak m.in. Muzea Watykanskie,
Galeria Borghese w Rzymie oraz stworzona ze zbioréw Medyceuszy Galeria Uffizi we Florencji.
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Do wzrostu zainteresowania pigknem Ikdasycznym przyczynita si¢ takze krytyka sztucz-
nosci malarstwa rokokowego oraz domaganie si¢ naturalnoéci w sztuce. Zmiany w pogla-
dach na nature i nieche¢ do wszystkiego, co sztuczne, ujawnity si¢ w mysli filozoficznej
i w literaturze. Znakomitym tego przylkladem byla nowa koncepcja ogrodu przeciwsta-
wiana ogrodom francuskim czaséw Kréla Storice. Henry Home, szkocki filozof i estetyk,
za przejaw sztucznosci uwazal Wersal, jako ,wiecznotrwaly pomnik smaku najbardziej
zdeprawowanego i przewrotnego”. W poezji pojawily si¢ opisy naturalnych ogrodéw, np.
opis raju u Johna Miltona. Wplyneto to znaczaco na istote ksztaltowania si¢ parku
krajobrazowego. Wazng rol¢ odegrala tez teoria r6znorodnosci i kontrastu. Na Wyspach
Brytyjskich réznorodno$¢ (ang. variety) byla przeciwstawiana jednostajnosci (ang. uniformity)
i stanowila kryterium ksztaltowania ogrodéw i parkéw.

Wraz ze wzrostem zainteresowania naturalnoscia powstata lkoncepcja ogrodu angielskiego,
odmiennego od XVII-wiecznego ogrodu francuskiego, w ktérym roslinno$¢ formowa-
no w geometryczne bryty. Koncepcja angielska — zapowiadajaca romantyzm — wynikata
z szacunku i zamilowania do natury, ktére byty écisle zakorzenione w tradycji angielskie;j.
Ogrody te mialy sprawia¢ wrazenie naturalnych, chociaz zaktadano je z dbaloscig o kazdy
szczegol. Przy ich planowaniu inspirowano si¢ obrazami Claude’a Lorraina i Nicolasa
Poussina. Preferowano formy asymetryczne. Dobrze widziane byly jeziora Iub stawy
z wyspami, polany, wzniesienia terenu, z ktérych rozciagatyby si¢ malownicze widoki.
Pojawialy si¢ opracowania na temat ogrodéw, uwzgledniajace nie tylko roslinnos¢, lecz takze
ich zabudowe: liczne pawilony ogrodowe o formach antykizujacych, a nawet sztuczne
ruiny. W 1718 roku wyszla praca Stephena Switzera — angielskiego projektanta ogrodéw,
zatytutowana Ichonographica Rustica. Znalazly si¢ w niej m.in. uwagi o koniecznosci ograni-
czania uktadow symetrycznych tylko do najblizszego sasiedztwa architektury:.

DLA DOCIEKLIWYCH

ARCHITEKTURA .
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1. Wyjasnij, w jaki sposob Joseph Wright, autor obrazu Eksperyment z pompa prézniowa, ukazat
idee o$wiecenia.

2. Powiedz, na czym polega klasyczno$¢. Zilustruj ten termin na trzech dowolnych przyktadach
dzief sztuki.

3. Wymien tworcéw renesansu, ktorzy inspirowali artystéw klasycyzmu.

4. Odpowiedz, czym byta Prix de Rome i dlaczego studentom tak zalezato na zdobyciu tej nagrody.

5. Wyjasnij, jakie byto znaczenie muzedéw w czasach klasycyzmu. Wymien trzy powstate wéwczas
muzea. Positkujac sie internetem, scharakteryzuj ich zbiory.

6. Opisz, jak wygladat typowy ogrod angielski. Wykorzystaj w opisie cechy kontrastujace z opisem
ogrodu francuskiego. Znajdz przyktady takich ogrodéw w Twojej okolicy.

3. ARCHITEKTURA

Architekcei klasycyzmu nawiazywali do tradycji antyku greckiego i rzymskiego
w spos6b bardziej bezposredni niz tworcy renesansu i baroku klasycyzujacego. Przejawiato
si¢ to w ograniczaniu przepychu, co prowadzilo do redulkcji elementéw architektonicznych
tylko do tych najwazniejszych. Zrédlem inspiracji staty si¢ budowle, takie jak: Panteon
w Rzymie, $wigtynia Westy w Tivoli, a takze tuki triumfalne.

Niebagatelne znaczenie dla rozwoju architektury $wieckiej mialy rewolucja przemy-
slowa i szybkie bogacenie si¢ mieszczanstwa. Wzrosto zapotrzebowanie na nowe budynlki
uzytecznosci publicznej: urzedy, szpitale, szkoly, teatry, filharmonie i muzea. Postulowano
powrdt do antycznej prostoty, tadu, umiaru, harmonii, symetrii, proporcji. Preferowano
formy statyczne, rownowazac w fasadach elementy horyzontalne i wertykalne. Budynki

Skomplikowane programy ideowe wpisane w koncepcje ogrodéw angielskich i widniejace
na parkowych budowlach inskrypcje o tematyce patriotycznej i humanistycznej

wskazujg na zwigzki fundatoréw tych zatozen z masoneria, czyli wolnomularstwem, tajng
miedzynarodowa organizacja kierujaca sie racjonalizmem i stawiajacg na duchowe — oparte
na antycznych cnotach — doskonalenie cztowieka.

Park w Stowe koto Buckingham staf sie wzorem
wieku. Kent zaprojektowat w pozornie swobodnie
inspirowane antykiem, a wéréd nich $wiatynie

Westy w Tivoli (Wtochy). Rotunda okolona przez
kolumny jonskie miata przypomina¢ o antycznych

postaci zdobity wnetrze budowli. Projektantowi
ogrodu przyswiecata idea odtworzenia Elizjum,

nie tylko dla brytyjskiej sztuki ogrodowej XVIII i XIX

uksztattowanej roslinnosci liczne budowle ogrodowe

Starozytnej Cnoty nawigzujaca do antycznej $wiatyni

cnotach znajdujacych swe odbicie m.in. w utworach
Homera i w filozofii Sokratesa. Posagi tych wybitnych

uzytecznosci publicznej najczesciej wznoszono na planie prostokata, nielkiedy kota.
Okazate, budowane na planie prostokata patace mialy czgs¢ srodkowa akcentowang wy-
datnym ryzalitem, czyli partig budynku wysunigta do przodu. Dla architektury sakralnej
wybierano forme rotundy, a budynki wieficzono koputami. Powstawaty talze $wiatynie
—wzorowane na greckich — na planie peripterosu, czyli prostokata otoczonego kolumnada.

W fasadach dominowaly linie proste. Istotnym elementem staly si¢ kolumnady
i kolumnowe portyki zakonczone tréjkatnymi frontonami z tympanonami wypeinionymi
dekoracja reliefowa. Kolumny budowano w antycznych porzadkach, jak np. w Nowym
Odwachu w Berlinie. W Wielkiej Brytanii, gdzie poczatkowo dominowat palladianizm,

Karl Friedrich Schinkel, Nowy Odwach w Berlinie
Klasycystyczna budowla powstawata w latach 1816-1818

jako wartownia. Obecnie pefni funkcje pomnika ofiar wojen.
W fasadzie dominuje surowy portyk z kolumnami doryckimi.
W partii fryzu i w tympanonie pojawiaja sie wyobrazenia
Wiktorii, rzymskiej bogini zwyciestwa. Na narozach budowli
sa cztery masywne ryzality. Cato$¢ cechuje prostota,

William Kent, mitycznej krainy szczesliwosci, w ktorej przebywaty
park w Stowe w Wielkiej Brytanii dusze greckich bohateréw.
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czgsto stosowano zasade wielkiego porzadku, w ktérym kolumny, pétkolumny lub
pilastry scalaly przynajmniej dwie kondygnacje. W kompozycji bryty budowli dazono
do réwnowagi wszystkich elementéw. Stosowano oszczedne zdobnictwo, a jesli juz si¢
pojawialo, to ornamentyka nawigzywala do motywéw antycznych. Byly to panoplia,
girlandy, wience, palmety, meandry, bukraniony i uskrzydlone postacie zwierzat.
Whetrza byly jasne. Sciany malowano na biato lub kremowo z elementami ztoconymi.
W ich zdobieniu takze stosowano ornamenty typowe dla antyku.

Styl klasycystyczny przyjmowal odmienne formy w réznych krajach, podlegat tez
przemianom. We wczesnej fazie zaznaczyta sig tendencja do form lekkich i eleganckich,
w dojrzalym okresie — monumentalnych i reprezentacyjnych.

Architektura w Wielkiej Brytanii

Na Wyspach Brytyjskich juz w XVII wieku Inigo Jones wykorzystywal formy klasyczne.
Rozpowszechnity si¢ one jeszcze bardziej w XVIII stuleciu. Coraz wigksza popularnoé¢
zyskiwal typ rezydencji w stylu palladianskim, co spowodowalo fal¢ zainteresowania
tworczoscig wloskiego architekta. Rozwinat si¢ klasycyzm, a zwlaszcza styl Adaméw,
nazwany tak od nazwiska architelktow.

Zainteresowanie palladianizmem wigze si¢ z dzialalnoscig architektoniczng brytyjskiego
arystokraty i mecenasa sztuki Richarda Boyle’a —lorda Burlingtona. Wptyw na jego twor-
czo$¢ miata podr6z do Rzymu. Do swojego ogrodu w Chiswick zaprojektowal niewielki
pawilon kapielowy; a nastgpnie dom w swobodny spos6b nawigzujacy formga do rezydencji
Villa Rotonda Andrei Palladia. Jego zastuga bylo takze upowszechnienie na Wyspach
Brytyjskich nieznanych dotad rysunkéw Palladia. Boyle wspotpracowat z architektem
Williamem Kentem przy wydaniu dziet Iniga Jonesa. Im tez zawdzigcza si¢ propagowa-
ny w tym okresie nowy — zapowiadajacy romantyzm - styl ogrodu angielskiego. Pisarz
Horace Walpole nazwat Kenta ,,0jcem ogrodnictwa pejzazowego”.

rezydencje wtasng architekta.

W fasadzie dominuje

wydatny portyk z kolumnami

korynckimi, zwienczony

tréjkatnym frontonem. Czes¢

centralna budowli ma ksztatt

o$mioboczny i jest przekryta

koputa. W strukturze bryty

budowla nawigzuje

do rezydencji Villa Rotonda,

w detalach i dekoracji nie

brakuje jednak odniesien

do architektury antycznego

Rzymu, o czym $wiadczy m.in.

Siifes = zamieszczone w bebnie koputy
. : . : G S potkoliste okno termalne

Richard Boyle, fasada Budynek ukonczony w 1729 z dwoma dzielagcymi jego

Chiswick House w Londynie | roku przeznaczony byt na $wiatto stupkami.

ARCHITEKTURA .

Najbardziej charakterystyczna tego typu realizacja — obok wspomnianego Chiswick — jest
park w Stowe, ktéry przeobrazono calkowicie w XVIII wieku. Swobodny uktfad roslin
urozmaicono licznymi budowlami klasycystycznymi. Powstawaly takze inne obiekty, jak
np. zaprojektowany dla arystokraty Henry’ego Hoare park w Stourhead — urzeczywist-
nienie wizji Arkadii.

Park w Stourhead w Wielkiej Brytanii

Hoare byli znana rodzing bankierska. Senior rodu
— Richard - piastowat nawet urzad burmistrza
Londynu. Jego syn kupit w 1717 roku posiadfos$¢
Stourtonow i zbudowat w niej palladianska wille
wedtug projektu Colena Campbella. Ostateczny
ksztatt parkowi nadat Henry Hoare Il (1705-1785).
Dzieki temu, ze w odziedziczonym majatku
pracowat wytrwale przez 30 lat, projektowane
przez niego ogrody sa prawdziwymi arcydzietami.
Najwspanialszg budowlg w parku jest
zaprojektowany przez Henry'ego Flitcrofta
—wzorowany na rzymskim — Panteon.

B e e, g Wt

Klasycyzm w Wielkiej Brytanii nie ograniczat si¢ tylko do architektury i jej zwiazku z krajo-
brazem, ale przejawial si¢ takze w dekoracji wnetrz. O ile tworzacy w duchu palladianizmu
nawigzywali do dziel renesansowych, to artysci typowo klasycystyczni inspirowali si¢ bez-
posrednio budowlami antycznymi. Ten styl reprezentujg prace Johna Soane’a. W projekcie
budynku Bank of England w Londynie dominuja proste geometryczne bryly i surowo$¢ detalu.

W tym czasie, gtéwnie w dziedzinie dekoracji wnetrz, wstawili sig architekei pochodzacy
ze Szkocji, bracia Adamowie: najbardziej znany — Robert oraz James i John.

W pierwszej znaczacej realizacji — Syon House, wzniesionym dla ksigcia Northumberland
— formy greckie przeplataly si¢ z zaczerpnigtymi z Rzymu i Pompejéw. We wnetrzach
charakterystyczne byly stiukowe medaliony, kasetonowe stropy, kominki zwieficzone
lustrami i mahoniowe boazerie.
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Robert Adam, Wielka Sala Syon House

w Wielkiej Brytanii

Wnetrze Wielkiej Sali — zaprojektowanej w latach
szes$cédziesiagtych XVIII wieku dla pomieszczenia
kolekcjonerskich zbioréw zleceniodawcy

— dekoruja kopie rzezb antycznych, m.in. Apolla
Belwederskiego i Umierajacego Gala. Potaczono
formy o genezie greckiej — meander zdobiacy
posadzke i kolumny doryckie (chociaz ich trzony
wbrew greckiemu zwyczajowi wspieraja sie

na bazach) — z elementami architektonicznymi
wywiedzionymi ze sztuki antycznego Rzymu
(nisza sklepiona pétkoputa wypetniong
kasetonami). Wzor stiukowej dekoracji sufitu
powtarza uktad posadzki.
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W 1762 roku Robert Adam zostal architektem krélewskim, co sprawito, ze mial wielki
wplyw na architekture rezydencjonalna. Do najwybitniejszych jego dziel naleza projekty
budynkéw uniwersytetu w Edynburgu, rezydencje w Kenwood, prace przy wykoriczeniu
i aranzacji wnetrz Kedleston Hall. Fasada tego budynku w czesci centralnej nawiazuje
do tuku Konstantyna w Rzymie. Nad duzymi drzwiami zakoficzonymi prostokatnie wy-
stepuja charakterystyczne dla Roberta Adama motywy, jak kamienne girlandy i wypukie
medaliony. Tworczo$¢ Adaméw wywarta duzy wplyw na dekoracje wnetrz i meblarstwo
Europy i Stanéw Zjednoczonych.

Formy Idasycystyczne przetrwaly jeszcze do potowy XIX wieku, czego przyldadem jest
tworczos¢ Roberta Smirke’a, ktérego najwigkszym dzielem jest gléwny korpus i fasada
Muzeum Brytyjskiego w Londynie.

Robert Smirke, potudniowa fasada

Muzeum Brytyjskiego w Londynie

Projekt budynku powstat w 1823 roku, a gmach
budowany byt w latach 1823-1843. Fasade zdobi
kolumnada z czterdziestoma czterema greckimi
kolumnami jonskimi. W centrum znajduje sie
ryzalit w formie oSmiokolumnowego portyku,

do ktérego wioda schody. Nad wejsciem znajduje
sie fronton z tympanonem, ktéry zdobia reliefy
przedstawiajgce postep cywilizacji.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON
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Jacques-Ange Gabriel,

fasada Petit Trianon we Francji

Patfac, ktéry w odréznieniu od innej budowli
parku wersalskiego, Grand Trianon (fr. ‘Wielki
Trianon’), zostat nazwany Petit Trianon, powstat
na zlecenie Ludwika XV dla Madame

de Pompadour. Poniewaz zmarta ona przed jego
ukonczeniem, to w 1768 roku podarowano go
kolejnej faworycie kréla — Madame du Barry.
Podczas panowania Ludwika XVI patacyk
zamieszkiwata zona kréla — Maria Antonina.

Do najwybitniejszych architektéw tworzacych w pierwszej fazie klasycyzmu we Frangji
nalezy Jacques Germain Soufflot — jeden z pierwszych, ktérzy w XVIII wieku podjeli
badania nad architektura antyczna. Brat on czynny udzial w pracach archeologicznych.

0Od 1755 roku do korica zycia pracowal nad monumentalnym kosciotem $w. Genowefy
w Paryzu, znanym jako paryski Panteon. Styl Soufflota nawigzuje poszczegélnymi for-

mami do wzoréw antycznych.

1. John Soane, projekt Bank of England w Londynie
2. Robert Adam, fasada i wnetrze Kedleston Hall (Wielka Brytania)
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Architektura we Francji

Budowla, ktéra zostala uznawana za pierwsza klasycystyczng we Frangji, jest maty
paltac w parku wersalslim — Petit Trianon (fr. ‘Maly Trianon’) dzieto Jacques’a-Ange’a
Gabriela. Architekt nie inspirowat si¢ bezposrednio sztuka antycznego Rzymu, lecz twor-
czoscig Andrei Palladia i barokiem klasycyzujacym. Nawigzywal do projektéw, ktére
wykonal Jules Hardouin-Mansart. Pafac i jego wngtrze cechuja symetria, harmonia
i powsciagliwos¢ formy. Kolumny i pilastry o kapitelach korynckich dekorujace budynek
zostaly zastosowane w wielkim porzadku. Wnetrze biblioteli w Petit Trianon jest przy-
ktadem stylu Ludwika XVI. Jego cecha charakterystyczna jest odejscie od form falistych,
plynnych, dynamicznych na rzecz prostych i subtelnych.

We Frangji — z uwagi na to, ze z Wysp Brytyjskich docieraly nowiny dotyczace sztuki
projektowania ogrodow — przyjat si¢ typ ogrodu opisany jako ferma ozdobna. Jego re-
alizacja byt ogrod wokoét Petit Trianon, nazywany niekiedy ogrodem angielsko-chinskim.
Zalozenie to charakteryzuje si¢ zachowaniem podzialéw geometrycznych przy patacu,
podkresleniem osiowosci, z zachwianiem symetrii. Ogréd, zamknigty z trzech stron mu-
rami, jest otoczony parkiem krajobrazowym z poprzecinana mostkami rzeka, na ktorej
utworzono wysepki z boskietami, czyli grupami drzew jednego gatunku. Odbiega wigc od
stylu ogrodéw francuskich XVII wieku.
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Jacques Germain Soufflot, =
Panteon w Paryzu 00
Budowe $wiatyni zainicjowat
Ludwik XV, ale zostata R
ukonczona dopiero . -
w 1789 roku. Kosciét zostat D =0
zaprojektowany na planie 3
krzyza greckiego z koputa
na skrzyzowaniu ramion

i czterema koputami
bocznymi. W fasadzie
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dominujacym
elementem jest
kolumnowy portyk,
ktory wienczy trojkatny
fronton. Przypomina
on ten z rzymskiego
Panteonu. Od czaséw
rewolucji Panteon
utracit funkcje budowli

sakralnej i stat sie
miejscem spoczynku
stawnych oséb:
wybitnych wodzow,
filozofow, pisarzy,
uczonych - w tym Victora
Hugo i matzonkéw
Pierre’a Curie i Marii
Sktodowskiej-Curie.
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Oryginalng wersj¢ klasycyzmu reprezentowaly projekty Claude’a-Nicolasa Ledoux
- jednego z najbardziej cenionych architektéw zwigzanych z Krolewska Akademia Archi-
tektury. Jego styl zostat uksztattowany pod wptywem dziet Andrei Palladia oraz grafik
Giovanniego Battisty Piranesiego. Ledoux budowat patace miejskie w stylu nawiazuja-
cym do wzoréw architektury antycznej, a takze charakteryzujace si¢ monumentalizmem
i prostota formy rezydencje poza miastem. Takie cechy maja tez projelctowane przez niego
budynki paryskich rogatek, czyli niewielkich budynkéw stawianych w celu pobierania
podatkéw za wwozone towary przy gtéwnych traktach komunikacyjnych wiodacych do
miasta. Stworzyl odmiang klasycyzmu surowego, z minimalng liczba ozdobnikéw.

Claude-Nicolas Ledoux, Rotonde
de la Villette, rogatka miejska w Paryzu
Architekt, projektujac budynek, czerpat

z antyku, ale sprowadzit forme te do prostej bryty
geometrycznej. Budowana w latach 1784-1787
rogatka to potaczenie planu krzyza greckiego

z rotunda. Ramiona krzyza otwieraja sie surowa
forma portykéw z filarami bedacymi swobodng
interpretacja porzadku doryckiego. Portyki te
wiencza tréjkatne frontony z gtadkimi
tympanonami. Na skrzyzowaniu ramion
umieszczona jest rotunda, ktéra obiega
kolumnada dorycka. Pod gzymsem koronujacym
znajduje sie zredukowana wersja fryzu
doryckiego z tryglifami.

Claude-Nicolas Ledoux byl takze autorem wizji architektury utopijnej, nawigzujacej do
koncepcji miasta idealnego, ktérym rzadzityby prawa bezwzglednej symetrii, a budynki
sprowadzone bytyby do prostych bryt geometrycznych. Miastem tym miatoby by¢ Chaux,
w ktérym miescity si¢ saliny (krolewskie warzelnie soli). Projekt ten zrealizowano tylko
czgsciowo. Projekty architektury utopijnej, takie jak np. Mauzoleum Newtona w ksztalcie
wielkiej kuli, tworzyl takze Etienne-Louis Boulié.

Jednym z najwybitniejszych zabytkow klasycyzmu francuskiego czaséw cesarstwa jest
kos$ciét §w. Magdaleny w Paryzu. Pierre Alexandre Vignon — zwycigzca ogloszonego
konkursu na te budowle — zaprojektowal $wiatynig na planie podtuznym peripterosa
z kolumnada koryncka obiegajaca budowle. Portyk z osmioma kolumnami zwieficzony
jest frontonem z tympanonem wypelnionym reliefem ukazujacym Sad Ostateczny. Mimo
ze ze wszystkich kosciotéw powstajacych we Francji w okresie klasycyzmu budynek ten
w najwigkszym stopniu nawigzuje do wzorca $wiatyni greckiej, nie zabrakio takze
odwolan do architektury Rzymu. Na przykiad nawa sklepiona jest trzema koputami
z oculusami.

ARCHITEKTURA .

Budowa kosciofa, zainicjowana jeszcze przez
Ludwika XV, trwata kilkadziesiat lat, do roku
1842, dlatego pierwotny projekt byt wielokrotnie
zmieniany. Z inicjatywy Napoleona |

budynek miaf sta¢ sie $wiatynig Chwaty

Armii Napoleonskiej, ale w koricu sam cesarz
przywrocit mu funkcje sakralna. Ludwik XVIII

— podczas restauracji rzadéw Burbonoéw — chciat .
uczyni¢ z tego miejsca $wiatynie poswiecong o
Ludwikowi XVI i Marii Antoninie straconym *’
przez zgilotynowanie.

Rozwinigty za czaséw Napoleona Bonaparte styl empire (cesarski) cechowaly silne
powiazania z architektura nie tylko grecka, ale takze rzymska, zwlaszcza okresu cesarstwa.
Charalteryzuje go monumentalizm, symetria i prostota formy przy bogatej ornamentyce
dekoraciji architektonicznej. Pojawialy si¢ w niej nie tylko motywy antyczne, lecz takze
egipskie, spopularyzowane we Francji po wyprawie Napoleona do Egiptu. Ulubionymi
architektami Napoleona byli Charles Percier i Pierre-Francois-Léonard Fontaine. Na
zaméwienie cesarza pracowali gtéwnie przy projektach wnetrz w stylu empire. Idei cesar-
stwa najbardziej jednak bliskie byty budowle odwotujace si¢ do chwaty i wielkosci cesarstwa
rzymskiego, jak tuki triumfalne i kolumny, dlatego architekci ci wzniesli ku czci Napoleona I
Luk Triumfalny na Place du Carrousel w poblizu Luwru, upamigtniajacy jego wojskowe
i dyplomatyczne zwycigstwa. Forma budowli wzorowana jest na fuku Konstantyna w Rzymie.

Niemal w tym samym czasie, ok. 1806 roku, rozpoczeto budowe drugiego Luku
Triumfalnego na Place de I’Etoile (obecnie Charles’a de Gaulle’a) w Paryzu projektu
Jeana Francgois Thérese’a Chalgrina. Jako wyraz triumfu i chwaty Napoleona I na placu
Vendome w Paryzu zostata wzniesiona kolumna z posagiem Cesarza Francuzéw, wzorowana
na rzymskiej kolumnie cesarza Trajana.

Jean Francois Thérése Chalgrin,
tuk Triumfalny na placu Charles’a
de Gaulle’a w Paryzu

Zostat poswiecony chwale armii

sposréd ktérych najwazniejszy jest

Pierre Vignon, kosciot sw. Magdaleny w Paryzu

tuk o wysokosci 51 m i szerokosci 44,90 m,
bedacy wyrazem imperialnych zapedow
Napoleona I, ma forme jednoarkadowa.

napoleonskiej. Zdobig go cztery reliefy,

Wymarsz ochotnikéw w 1792 roku, potocznie
nazywany tez Marsylianka. W reliefie,
ktérego autorem jest Francois Rude, wida¢
cechy romantyzmu. Fryz obiegajacy fuk
przedstawia wymarsz oraz triumfalny
powr6t armii napoleonskiej. Budowe
rozpoczeto w 1806 roku, ale ukonczono
dopiero 30 lat pdznie;.
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Z kosciotem $w. Magdaleny w Paryzu wigza sie uroczystosci zatobne poswiecone dwdém
wielkim Polakom. W $wiatyni odbyta sie w 1849 roku msza zatobna po $mierci Fryderyka
Chopina. W 1856 roku zostata tam wystawiona trumna z ciatem Adama Mickiewicza.
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powstaty w Berlinie. Nalezg do nich:
Nowy Odwach (ilustracja nas. 15), czy-
li wartownia, przy Unter den Linden,
powstaly jako pierwsze dzielo architek-
ta w tym mieScie, a ponadto teatr na
Gendarmenmarkt oraz Stare Muzeum
(Altes Museum) na Wyspie Muzeéw
na Sprewie. Charakteryzuje je prosto-
ta form i Sciste nawigzanie do wzorcow
antycznych. Architekt postugiwal sig
uporzadkowanymi formami, ktére zna- = e
komicie oddawaly charalkter pruskiego ~ Karl Friedrich Schinkel,

Iklasycyzmu. Jako twoérca wszechstron- ~ fasada Starego Muzeum w Berlinie

ny i utalentowany, zajmowat si¢ réwniez  Klasycystyczny budynek muzeum byt budowany w latach
projektami urbanistycznymi — gléwnie ~ 1823-1830. Jego fasade otwiera portyk z osiemnastoma
dotyczacymi przebudowany Berlina.  kolumnami jorskimi, ktéry rozciagniety jest na cafg

W historii sztuki funkcjonuje termin  szeroko$¢ budowli. Muzeum wybudowano z inicjatywy
szkota Schinkla — ktérym to pojeciem  kréla Fryderyka Wilhelma 11l z my$la o udostepnianiu
okresla sie dziatalnos$¢ niemieckich ar-  spofeczenstwu zbiordéw sztuki starozytnej. Na parterze
chitektéw kontynuujacych jego styl. miescity sie zbiory rzezby egipskiej, greckiej, etruskiej

DLA DOCIEKLIWYCH

Na sklepieniu wienczacym arkade tuku Triumfalnego w Paryzu wykuto nazwiska szesciuset
szescédziesieciu oficerow napoleonskich, w tym siedmiu Polakéw, generatéw: Jézefa Grzegorza
Chtopickiego, Jana Henryka Dabrowskiego, Karola Ottona Kniaziewicza, Jozefa Feliksa
tazowskiego, Jozefa Zajaczka, a takze ksiecia Jézefa Poniatowskiego oraz brygadiera Jozefa
Sutkowskiego. Na pamiatke napoleonskich zwyciestw wyryto takze nazwy zwigzanych z nimi
miast, w tym polskich: Gdanska, Ostroteki, Puttuska, Lidzbarka Warminskiego oraz Wroctawia.
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1. Jacques-Ange Gabriel, wnetrze biblioteki w Petit Trianon w Wersalu (Francja)
2. Pierre Alexandre Vignon, wnetrze kosciota $w. Magdaleny w Paryzu
3. Charles Percier, Pierre-Francois-Léonard Fontaine, tuk Triumfalny na Place du Carrousel w Paryzu

Architektura w innych krajach

Moda na nawiazanie do antyku dotarta takze do innych krajéw europejskich. U schytku

XVIII wieku architekt Carl Gotthard Langhans wznidst w Berlinie Brame¢ Brandenburska
(niem. Brandenburger Tor) — jeden z symboli miasta. Wybudowano ja po wojnie sied-
mioletniej w czasach umocnienia si¢ Krélestwa Prus. Bezposrednia inspiracjg dla budowli
byty propyleje — brama wiodaca na Akropol w Atenach. Funkcja Bramy Brandenburskiej
i dobor rzezb wskazuja takze na inspiracje rzymskimi tukami triumfalnymi.

Carl Gotthard Langhans,
Brama Brandenburska w Berlinie
Budowla, ktéra powstawata w latach 1788-1791, gdyz oryginaty zostaty zniszczone w czasie

jest jednym z najbardziej charakterystycznych

obiektéw miasta. Dwa lata po zakonczeniu
budowy dodano na jej szczycie kwadryge,
ktéra powozi Wiktoria — bogini zwycigstwa
ukoronowana wiencem z debowych lisci.

W bramie jest 5 przejazdoéw — z najszerszym
$rodkowym. Po obu jej stronach znajduje sie
po 6 potkolumn doryckich dostawionych

do filaréw, a belkowanie zdobi fryz podzielony
na tryglify i metopy. Kolumny majg jednak bazy,
co nie byto typowe dla porzadku doryckiego.
Attyka i filary dzielgce przejazdy zdobione sg
reliefami przedstawiajgcymi czyny Herkulesa.
W przybudéwkach znajduja sie posagi Marsa,
chowajacego miecz do pochwy na znak pokoju,
oraz Minerwy z lancg (obecnie sg to kopie,

Il wojny Swiatowej).
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W pierwszej potowie XIX wieku dziatal Karl Friedrich Schinkel - absolwent berlifiskie;
Akademii Budownictwa, jeden z najwybitniejszych europejskich architektéw tamtego stule-
cia. Nawiazywal w projektach nie tylko do antyku, gléwnie architektury greckiej, lecz takze
do architektury $redniowiecznej. Najbardziej znane jego budowle w stylu klasycystycznym
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Rowniez w innych krajach niemiec- i rzymskiej.

kojezycznych powstawaly liczne bu- =

dowle klasycystyczne. Architektem, ktérego twoérczosc jest reprezentatywna zaréwno dla
Idasycyzmu, jak i neorenesansu, byt Leo von Klenze. Wiglkszos¢ jego budowli zostala
wzniesiona w Monachium, gdzie pracowal na dworze bawarskich wladcéw Maksymiliana I
oraz Ludwika I. Wyrazem dazenia do upamigtnienia chwaty i historii germanskiego kregu
kulturowego byto powstanie w poblizu Ratyzbony mauzoleum, zwanego Walhalla, jednego
z najwazniejszych dziet Klenzego. Nazwa nawiazuje do staronordyckiej mitologii, w ktorej
Walhallg okreslano miejsce przebywania dusz polegtych w chwale wojownikéw. Budowla
powstala z inicjatywy kréla Ludwika I, a stylem nawiazuje do greckich $wiatyn doryckich,
zwlaszcza Partenonu w Atenach. Architekt dokonczyl budowe i nadat ostateczny ksztatt
propylejom w Monachium, wybudowat tam tez Gliptoteke, czyli muzeum rzezb.

Leo von Klenze,

Walhalla pod Ratyzbona w Niemczech
Budowla wzniesiona na wysokiej skarpie nad
Dunajem powstawata w latach 1831-1842.
Nawigzuje do Swiatyni greckiej w typie
peripterosu nie tylko w ogélnym widoku,

lecz takze w szczegdle. Na kilkustopniowej
podstawie, wzorowanej na antycznej
krepidomie, stojg kolumny doryckie, z trzonem
kanelowanym ,na ostro”. Ponad architrawem
jest umieszczony fryz podzielony na tryglify

i metopy. Budynek z dwuspadowym dachem
wienczg z dwoch stron frontony z tympanonami
wypetnionymi dekoracja rzezbiarska. Szczyty
zdobig akroteriony.
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Od 1839 roku Leo von Klenze pracowat takze dla cara Rosji Mikotaja I przy rozbudowie
Ermitazu w Sankt Petersburgu. W miescie tym powstalo wiele budowli klasycystycznych.
Andriejan D. Zacharow przebudowal w tym stylu gmach Admiralicji, a francuski architekt
Auguste Richard de Montferrand wzni6st sob6r $w. Izaaka, wzorowany na paryskim
Panteonie. Petersburska cerliew stafa si¢ z kolei wzorem dla wznoszonej w Helsinkach
katedry, dziefa niemieckiego architekta Carla Ludwiga Engela. Inny niemiecki architekt,
Friedrich von Gértner, wzniést w Atenach klasycystyczny Patac Krélewski przy placu
Sindagma (obecnie siedziba greckiego parlamentu).

Klasycyzm byl stylem popularnym nie tylko w Europie, dotart takze do Ameryki
Péinocnej. Najwazniejsze budynki zwigzane z administracja rzagdowsa Stanéw Zjednoczo-
nych - Biaty Dom (siedziba prezydenta) i Kapitol w Waszyngtonie (siedziba Kongresu)
— powstaly wlasnie w tym stylu.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Karl Friedrich Schinkel, teatr na Gendarmenmarkt w Berlinie (powojenna rekonstrukcja)
2. Leo von Klenze, propyleje w Monachium (Niemcy)

3. Leo von Klenze, Gliptoteka w Monachium (Niemcy)

4. Andriejan D. Zacharow, gmach Admiralicji w Sankt Petersburgu (Rosja)

5. Auguste Richard de Montferrand, sobor $w. Izaaka w Sankt Petersburgu (Rosja)

6. James Hoban, Biaty Dom w Waszyngtonie

1. Kapitol w Waszyngtonie

Cechy architektury klasycyzmu:

<4—— wzorowanie sie na budowlach antycznych, renesansowych i palladianskich,

« dazenie do harmonii, symetrii, zachowania proporcji i statyki oraz rbwnowagi w kompozycji bryty,
«wznoszenie $wigtyn na planie kota i wienczenie ich koputa lub na planie peripterosu,
«wznoszenie okazatych patacéw na planie prostokata, akcentowanie srodkowego ryzalitu
i poprzedzenie wejscia kolumnowym porykiem,
= dominacja fasad o prostych liniach,
= obecno$¢ kolumnad i kolumnowych portykow zakonczonych trojkatnymi frontonami
z tympanonami wypetnionymi dekoracja reliefowa,
« stosowanie w wystroju wnetrz barw jasnych i stonowanych,
« 0szczedne zdobnictwo, ornamentyka inspirowana motywami antycznymi: panoplia, girlandy,
meandry, bukraniony i uskrzydlone postacie zwierzat,
=« wznoszenie budynkow uzytecznos$ci publicznej: urzedow, szpitali, szkot, teatrow, filharmonii,

= pojawienie sie ogrodéw angielskich zapowiadajacych romantyzm. «—p

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Poréwnaj Chiswick House Richarda Boyle'a z rezydencja Villa Rotonda Andrei Palladia.
Wskaz podobienstwa i réznice.
2. Wskaz na zdjeciu fasady Muzeum Brytyjskiego ryzalit centralny, tympanon, architraw i kapitel.
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3. Odpowiedz, ktére z elementédw architektonicznych Petit Trianon w Wersalu nawiazuja
do architektury renesansu.

4. Wyjasnij, dlaczego kosciot $w. Genowefy w Paryzu zostat nazwany paryskim Panteonem.

5. Wymien znane Ci budowle klasycystyczne, dla ktérych inspiracja byty antyczne tuki
triumfalne.

6. Porownaj paryski kosciét sw. Magdaleny Pierre’a Vignona z Walhallg Leo von Klenzego.

Wskaz podobienstwa i réznice. Ktéry z tych budynkéw bardziej przypomina atenski Partenon

i dlaczego?

7. Odnajdz w albumach lub w internecie zdjecie Gliptoteki w Monachium. Uzasadnij trzema
argumentami, dlaczego jest to dzieto klasycystyczne.

8. Odnajdz w albumach lub w internecie zdjecia soboru $w. Izaaka w Sankt Petersburgu
i katedry w Helsinkach. Wskaz podobienstwa i réznice miedzy tymi budowlami.

9. Powiedz, jakie obecnie funkcje petnig: Panteon w Paryzu, Nowy Odwach w Berlinie, Biaty

Dom w Waszyngtonie.

10. Znajdz wyrazy przeciwstawne do stéw charakteryzujacych architekture klasycystyczna: tad,

umiar, harmonia, symetria.
11. Wskaz réznice miedzy ogrodem francuskim a angielskim.

4. RZEZBA

Rzezbiarze Idasycyzmu poszukiwali doskonatych proporcji i dazyli do harmonii. Ich
rzezby cechowala wirtuozeria techniczna. RzeZbione postacie byly idealizowane. Arty-
§ci chetnie nawigzywali do motywéw antycznych. Czesto stosowali poze kontrapostu,
popularne byty pomniki konne. Na wzér rzezby okresu klasycznego w Gregji starano sig
unika¢ ukazywania emocji na twarzach postaci, a talkze nazbyt ekspresyjnej gestykulacji.
Duze znacznie mial sposob opracowania faktury — dzieta byty bardzo gladkie i staran-
nie wykorniczone. Dawato to tzw. efekt fini. Dominowala rzezba figuralna o tematyce
mitologicznej, rozwijala si¢ takze sztuka portretowa. Czgsto operowano alegoriami.
W klasycyzmie szczegblnego znaczenia nabrala tez rzezba architektoniczna, a zwlaszcza
dekoracja tympanonéw i fryzéw budowli. Podobnie jak w wiekach poprzednich, powsta-
wala talkze rzezba sepulkralna, w ktérej czgsto stosowano typ nagrobka w ukladzie pira-
midalnym o skomplikowanej kompozycji i rtéwnie skomplikowanej wymowie alegorycznej
i symbolicznej. Najczesciej rzezbiono w marmurze, popularne byly odlewy z brazu.
W rzezbie architektonicznej cz¢sto tez wykorzystywano stiuk.

Jednym z najistotniejszych rzezbiarzy europejskich byl Wtoch Antonio Canova
(1757-1822). Wyksztalcit si¢ w Wenecji w czasach dominacji rokoka, z tego powo-
du jego wywolujace wrazenie leklkosci rzezby cechowal wdzigk. Z antykiem zetknat si¢
podczas pobytu w Rzymie, gdzie otworzyl swoja pracownie, a takze podczas podrézy do
Neapolu. Jego ulubionym materialem byt biaty marmur. Rzezby Canovy cieszyty si¢ duza
popularnoscia, tworzyt dla takich mecenaséw, jak np. Napoleon Bonaparte i dostojnicy
watykanscy. W jego petnych zmystowosci i elegancji dzietach widac inspiracje rzezba grecka
epoki klasycznej i p6Znoklasycznej, np. wykorzystywanie stylu mokrych szat, stosowa-
nie kontrapostu. Kompozycje swoich rzezb artysta nieznacznie dynamizowal migkkimi
liniami tukéw. Postacie byty wyidealizowane. Twarze nie wyrazaly emocji, ich nosnikiem
byty subtelne gesty. Tivorzyt gléwnie dziefa o tematyce mitologicznej, takie jak: Trzy Gracje,
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Zwyrcigski Perseusz, Hebe oraz kilka wersji rzezby Amor i Psyche. Najstyn-
niejsza z nich ukazuje moment, wkt6rym Amor budzi pocalunkiem swa uko-
chang do wiecznego zycia. Artysta zainspirowat si¢ antycznym malowidfem

A

"‘,\_;-’f. - z Herkulanum ukazujacym pieszczoty bachantki i fauna.

;\.% Antonio Canova Amor i Psyche

1

\

%

< { Rzezba wysokosci 1,55 m wykonywana byta z biatego marmuru w latach
X V' 1787-1793. Kompozycja aktu oparta jest na dwoch przecinajacych sie
diagonalach, co $ciagnefo na artyste zarzuty krytykow, gdyz kojarzyto
sie z estetykg baroku. Ukfad rgk Psyche tworzy ,medalion”
otaczajacy idealizowane twarze kochankéw. Canova z duzg

e szczego6towoscig wyrzezbit detale, np. pidra skrzydet,
. /»" /,; kofczan oraz lekyt zawierajacy styksowa mascé.
S - . Dzieto znajduje sie w Luwrze w Paryzu.
N 7,% N jauje sig Yy

i

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Zaczerpniety z mitologii, a spopularyzowany przez Metamorfozy starozytnego rzymskiego
pisarza Apulejusza, temat mitosci skrzydlatego boga Amora do pieknej $miertelniczki Psyche
czesto byt podejmowany przez rzezbiarzy i malarzy klasycyzmu. Obdarzona niezwykfa uroda
Psyche $ciggneta na siebie zazdro$¢ Wenus. Bogini wystata swego syna Amora, by zemscit
sie na Ziemiance za to, ze odwraca uwage ludzi od kultu, jakim otaczali oni jego matke. Amor,
zobaczywszy Psyche, sam sie w niej zakochat i odwiedzat jg po kryjomu pod ostong ciemnosci.
Psyche ktdrej$ nocy zapalita kaganek, by ujrze¢ twarz kochanka, i niechcacy go przebudzita.
Zdemaskowany kochanek opuscit jg. By odzyskaé ukochanego, dziewczyna musiata wykonaé
wiele trudnych zadan zleconych przez matke Amora. Ostatnim z nich byto zdobycie od
Prozerpiny, bogini podziemi, masci zapewniajacej wieczna urode. Opusciwszy Hades, Psyche
otworzyta naczynie z mascia, nieSwiadoma, ze jej sktadnikiem jest woda z rzeki umartych,
Styksu. Odurzona oparami masci zapadta w bliski $mierci sen. Wéwczas Amor obudzit ja
pocatunkiem i — juz niesmiertelna — zabrat na Olimp. Opowie$¢ te odczytywano metaforycznie
jako mitos¢ Boga (tac. amor ‘mito$¢’) do duszy ludzkiej (gr. psyche ‘dusza’), ktéra pozwala jej
pokona¢ granice $mierci. Przemiana Psyche kojarzyta sie z cyklem zyciowym motyla, dlatego
tez owad ten stanowi atrybut tej bohaterki.

DLA DOCIEKLIWYCH

Dzieto Antonia Canovy Amor i Psyche zachwycito takze caryce Katarzyne 1, dla ktorej artysta
wykonat jego autorska replike. Bertel Thorvaldsen, gtéwny rywal Canovy, byt natomiast
zdegustowany dynamika kompozycji. Rzekomo miat ztosliwie nazwac rzezbe wiatrakiem.

Canova zaslynat takze jako tworca idealizowanych portretéw. Jeden z nich ukazuje ujeta
na tozu w pétlezacej pozie Pauling Borghese, siostre¢ Napoleona Bonaparte, stylizowana
na bogini¢ Wenus. Artysta pokryt wyrzezbione przez siebie cialo kobiety substancja na
bazie wosku, zabarwiajaca je na kolor zblizony do rzeczywistej karnacji. Wewnatrz foza
umieszczono mechanizm wprawiajacy rzezbe w ruch obrotowy. Rzezba, obracajac sig
w migotliwym $wietle §wiec, miata tworzy¢ zludzenie zywego, idealnego ciala.
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Antonio Canova

Paulina Borghese jako zwycieska Wenus
Dzieto o wymiarach ok. 2,00 x 1,60 m
powstawato w latach 1804-1808. Pétnaga
postaé, okryta udrapowana tkaning, wykonano

z biatego marmuru. toze wykonano w typie
antycznego szezlonga z drewna, ktére nastepnie
polichromowano i miejscami poztocono. Canova
przedstawit kobiete w pétakcie. Modelka jedna
reka ugieta w fokciu wspiera sie na poduszkach,
w drugiej trzyma jabtko — symbol najpiekniejszej
i atrybut bogini Wenus. Artysta, rzezbigc tkanine
wokoét jej bioder i nég, postuzyt sie popularnym
w czasach antycznych stylem mokrych szat. £ .
Twarz Pauliny Borghese nie wyraza emocji, jest zaznaczyt teczowke i Zrenice, co cechowato
wyidealizowana w zgodzie z greckim kanonem dziefa rzezbiarzy rzymskich. Rzezba znajduje sie
piekna, chociaz modelujac jej oczy, artysta w Galerii Borghese w Rzymie.

g - v

Artysta tworzyt rtowniez nagrobki. W Bazylice Swigtego Piotra w Watykanie wykonat
pomniki nagrobne papiezy Klemensa XIII i Klemensa XIV. Oba zostaly zakompo-
nowane jako obramienie drzwi, a postaciom papiezy towarzysza figury alegoryczne,
co stanowi odwolanie do nagrobka Aleksandra VII wyrzezbionego przez Giovanniego
Lorenza Berniniego. Nagrobek Marii Krystyny Austriackiej znajdujacy si¢ w kosciele
Augustianéw w Wiedniu nawigzuje do formy piramidy, odnoszac si¢ bezposrednio

do egipskich budowli sepulkralnych.

Antonio Canova, nagrobek Marii
Krystyny Austriackiej w kosciele
Augustianéw w Wiedniu
Nagrobek wysokosci 5,74 m byt

wykonywany z biatego marmuru o
w latach 1798-1805. Jego el

program ikonograficzny
stworzyt maz zmartej, polski
krélewicz Albert, syn
Augusta lll. Procesja
zatobnikoéw niosacych

urne idzie w kierunku
otworu imitujacego o
wejscie do o
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piramidy. W procesji uczestnicza postacie

przedstawiajace rézne fazy ludzkiego zycia.
Niektére z nich to alegorie odnoszace
sie do cn6t zmartej, np. dziewczyna
prowadzaca starca to obraz mitosierdzia.
Procesji towarzyszy tez lew — oznaka
mestwa — i skrzydlaty geniusz bélu
personifikujacy rozpacz matzonka
Marii Krystyny. Ponad otworem
wejsciowym unosza sie postacie
oznaczajace szczescie,
ajedna z nich trzyma
medalion z profilowym
wizerunkiem zmartej.
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Canova, tworzac nagrobek arcyksiezniczki Marii Krystyny Austriackiej, wykorzystat stworzone
przez siebie projekty nagrobka Tycjana dla kosciota Santa Maria Gloriosa dei Frari w Wenecji,
ktére nigdy nie zostaty zrealizowane. Zawart w tym nagrobku takze symbole masonskie,

takie jak piramida oraz uroboros, czyli waz pozerajacy wtasny ogon, odnoszace sie do idei
nie$miertelnosci i odwiecznego cyklu $wiata.

Rzezbiarzem europejskiego formatu byt Bertel Thorvaldsen (1768-1844). Artysta wy-
chowatl si¢ w Kopenhadze, gdzie studiowal w Akademii Sztuk Pigknych. W jego dawnym
domu obecnie znajduje si¢ poswigcone mu muzeum. Pod koniec XVIII stulecia przenidst sig
do Rzymu, gdzie mogt doldadnie pozna¢ rzezby antyczne. Otworzyl tam duza pracownie,
w ktérej zatrudnial licznych wspétpracownikéw. Thorvaldsen wykonat nagrobek papieza
Piusa VII w Bazylice Swietego Piotra. Artysta podrozowat po Europie. W 1820 roku byt
takze w Warszawie, gdzie podpisal kontrakty na wykonanie kilku rzezb, m.in. pomnilkéw

@ Mikolaja Kopernika i ksigcia Jézefa Poniatowsldego. Tvorzyl rzezby o tematyce
mitologicznej, religijnej, portrety i pomniki. Do najstynniejszych nalezg m.in.
Trzy Gracje, Jazon, Ganimedes i orzet oraz Chrystus Zmartwychwstaly.

DLA DOCIEKLIWYCH

Rzymska pracownie Bertela Thorvaldsena odwiedzit podczas pobytu w Wiecznym Miescie
Adam Mickiewicz.

Thorvaldsen w bardziej bezposredni niz Canova sposéb odwo-
tywat si¢ do tradycji rzezby greckiej i rzymskiej. Wykorzystywat
antyczne uklady kompozycyjne, czerpiac m.in. z takich dziel jak
Doryforos Polildeta i xzymski pomnik lconny Marka Aureliusza.
Artysta dos¢ twardo modelowat formy; ale czynit to z duza dbatoscia
o detal. Unikat w swoich pracach dramatyzmu. Ulubionymi mate-
riatami rzezbiarskimi duniskiego artysty byly bialy marmur i braz.

Bertel Thorvaldsen Jazon

Rzezba o wysokosci 2,42 m powstata w 1828 roku w biatym
marmurze na bazie glinianego modelu aktu stworzonego

przez artyste ¢wier¢ wieku wczesniej. Rzezbiarz przedstawit
mitologicznego bohatera, ktory zastynat tym, ze po obfitujacej

w przygody podrézy i przejsciu wielu préb zdobyt ztote runo
—talizman zapewniajacy opieke bogéw i dostatek. Jazon, zaréwno
dzieki pozie kontrapostu, jak i poprzez trzymana w rece wtécznie,
przypomina antycznego Doryforosa dtuta Polikleta. Dzieto znajduje
sie w Muzeum Thorvaldsena w Kopenhadze.
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Bertel Thorvaldsen Ganimedes i orzet
Rzezba o wysokosci 93 cm zostata wyrzezbiona w 1817 roku w biatym
marmurze. Artysta ukazat scene, w ktérej Ganimedes karmi orta,
nieswiadom tego, ze to Zeus przybrat postaé ptaka, by porwac
mfodzienca na Olimp i uczynié¢ go podczaszym bogow.

Ukazane w akcie ciato chtopca zostato wyidealizowane.

Jego twarz, okolona na wz6r antyczny drobnymi
lokami, nie wyraza emocji. Ganimedes ma

na gtowie czapeczke frygijska w ksztatcie stozka
o opadajacym do przodu czubku. W jednej rece
trzyma lekyt, w drugiej czare, ktéra podsuwa
orfowi. Grupa rzezbiarska zostata wpisana

w trdjkat. Dzieto znajduje sie w Muzeum
Thorvaldsena w Kopenhadze.

Bertel Thorvaldsen

Chrystus Zmartwychwstaty

Rzezba o wysokosci ok. 3,45 m wykonana
w latach dwudziestych XIX wieku

w marmurze znajduje sie w absydzie
katedry Marii Panny w Kopenhadze.
Chrystus o wyidealizowanym ciele zaprasza
do siebie wiernych gestem otwartych
dtoni. Z gestem tym koresponduje napis
na postumencie rzezby: ,Kommer til mig”
(dun. ‘Przyjdzcie do mnie’), zaczerpniety

z Ewangelii $w. Mateusza. Rzezba ta
cieszyfa sie niezwykta popularnoscia,

o czym $wiadczag jej liczne repliki i kopie
znajdujace sie w réznych miastach Europy.

We Francji waznym rzezbiarzem klasycyzmu byt Jean-Antoine Houdon. Zastynat
on jako twoérca portretéw, takich jak wizerunek Woltera, a takze prac o tematyce
mitologicznej i o charakterze alegorycznym. Dzieta Houdona kolekcjonowat Stanistaw
August Poniatowski. Zaméwil on do swoich zbioréw az trzy repliki Alegorii zimy, znanej
jako Zmarzluszka, oraz Popiersie Diany, kt6re nadal oglada¢ mozna w patacu Na Wyspie ‘ @
w Ekazienkach Krélewskich w Warszawie.
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1. Antonio Canova Trzy Gracje, grupa rzezbiarska w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)

2. Antonio Canova Zwycieski Perseusz, rzezba w Muzeach Watykanskich

3. Antonio Canova Hebe, rzezba w Starej Galerii Narodowej (Alte Nationalgalerie) w Berlinie

4. Antonio Canova, pomnik nagrobny papieza Klemensa Xl w Bazylice Swie;tego Piotra w Watykanie

5. Antonio Canova, pomnik nagrobny papieza Klemensa XIV w Bazylice Swietego Piotra w Watykanie

6. Bertel Thorvaldsen Trzy Gracje, rzezba w Muzeum Thorvaldsena w Kopenhadze

7. Jean-Antoine Houdon Wolter, rzezba w Comédie-Francaise w Paryzu

8. Jean-Antoine Houdon Zmarzluszka, rzezba w Musée Fabre w Montpellier (Francja)

9. Jean-Antoine Houdon Popiersie Diany, rzezba w patacu Na Wyspie w tazienkach Krélewskich
w Warszawie

’ Wybrane techniki stosowane w rzezbie klasycyzmu:

= rzezba w marmurze, = rzezba w stiuku, = odlewy w brazie.

’ Cechy rzezby klasycystycznej:

<4—— inspiracje antyczne, wzorowanie sie na uktadach kompozycyjnych rzezb antycznych,
<€4—— popularnos$é pozy kontrapostu i pomnikéw konnych,

«tematyka mitologiczna, religijna,

« popularnosé portretéw i rzezby sepulkralnej,

« W rzezbie architektonicznej dekorowanie tympanonéw i fryzéw motywami symbolicznymi
i alegorycznymi,

« statyka form,

=« twarze postaci niewyrazajgce emocji,

« idealizacja,

« poprawne proporcje,

« harmonia,

« gtadka faktura, doskonate wykonczenie detali.

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwazniejszych rzezbiarzy klasycyzmu i powiedz, z jakich krajow pochodzili.

2. Na podstawie rzezby Amor i Psyche scharakteryzuj w punktach cechy twérczosci Antonia Canovy.

3. Wyttumacz, dlaczego przedstawienie Pauliny Borghese dtuta Antonia Canovy kojarzy¢ sie
miafo z boginiag Wenus.

4. Powiedz, jakie tresci zawart Antonio Canova w projekcie nagrobka arcyksiezniczki Marii
Krystyny Austriackiej.

5. Odnajdz w internecie lub w albumach rzezbe Zwycieski Perseusz dtuta Antonia Canovy
i powiedz, do jakiej rzezby péznoklasycznej kompozycyjnie odwotat sie jej autor.

6. Wymien znane Ci rzezby o tematyce mitologicznej dtuta Bertela Thorvaldsena.

1. Uzasadnij, przywotujac argumenty dotyczace tresci i formy, ze Jazon Bertela Thorvaldsena
to rzezba klasycystyczna.

8. Odnajdz w internecie lub w albumach reprodukcje Trzech Gracji wyrzezbionych przez Antonia
Canove i Bertela Thorvaldsena. Wskaz podobienstwa i réznice miedzy rzezbami.

% Hie
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5. MALARSTWO

Jednym z zada malarstwa klasycystycz-
nego bylo propagowanie cnét obywatelskich.
Ksztaltowanie charakter6w wigzato sie z ide-
ami o$wieceniowymi, miato wiec wydzwiek
dydaktyczny i moralizatorski. Najbardziej
charakterystyczne byly sceny historyczne,
zwlaszcza te, ktére odwolywaly si¢ do dziejow
starozytnej Grecji i Rzymu. Nawigzanie do
antyku pod wzgledem tematycznym dobrze
wspolgrato z nowoczesnym pojeciem panstwa
i powinnosci obywateli wobec niego. Propago-
wano takie idealy; jak: patriotyzm, honor, me-
stwo. W dalszym ciagu popularne byty sceny
mitologiczne. Czgsto wykorzystywano alegorie,
ktore wystepowaly jako gtowny element obrazu
lub towarzyszyly dzietom o innej tematyce. Pet-
nily one funkcje wyjasniajaca i stanowity kducz
do interpretacji tematu. Popularne byly tez akty
ukazujace wyidealizowane postacie.

Portrety zamawiala nie tylko arystokracja,
lecz takze zamozni mieszczanie. Preferowano
portrety oficjalne, nierzadko stylizowane
tak, by kojarzyly sie ze sztuka antycznag lub
malarstwem Rafaela. Najczesciej powstawa-
ty one w technice olejnej, ale nadal postu-
giwano si¢ réwniez popularnymi w czasach
rokoka farbami pastelowymi. Oprocz dziet
sztalugowych, rozwijalo si¢ talkze malarstwo
miniaturowe. Preferowano portrety wylko-
nywane farbami wodnymi — akwarelami
na pergaminie, takze na kosci stoniowej
i porcelanie.

Malowane sceny cechowaly idealizacja
i patos, uwidaczniajacy si¢ m.in. w teatralizacji
péz i wyrazaniu emocji poprzez wyraziste ge-
sty postaci. Dziefa malarzy klasycyzmu maja
racjonalna, przemyslang kompozycje, domi-
nowaly wiec uklady statyczne, ktore cecho-
waly rownowaga i harmonia. Zainicjowany
w poprzednich wiekach spér dotyczacy wyz-
szosci rysunku nad plama barwna lub od-
wrotnie — rozstrzygni¢to na korzys$¢ rysunku.
Linearyzm byl wigc bardzo istotnym ele-
mentem dziela, a plame¢ barwna podporzad-
kowywano rysunkowi. Koloryt mial charakter
lokalny, a w obrebie danej barwy stosowano
precyzyjny modelunek $wiatlocieniowy.

Francois Gérard Amor i Psyche

Obraz zostat namalowany w 1798 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,32 x 1,86 m.
Malarz zainspirowany mitologia ukazat
wyidealizowane ciata kochankéw na tle
harmonijnego pejzazu. Nad postacig Psyche unosi
sie motyl bedacy jej atrybutem. Plamy barwne
zostaty od siebie oddzielone, a w ich obrebie
malarz postuzyt sie wyraznym modelunkiem
$wiattocieniowym. Efekty laserunkowe szczegdlnie
widoczne sg na potprzezroczystej tkaninie
okrywajacej biodra i nogi Psyche. Sposoéb
namalowania aktéw $wiadczy o tym, ze artysta
doskonale opanowat budowe anatomiczna. Faktura
obrazu jest gtadka, widaé staranne wykonczenie
detali. Dzieto znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

Farbe naktadano wieloma warstwami,
uzyskujac efekty laserunkowe. Istotne
znaczenie mialo tez odpowiednie opraco-
wanie faltury, ktora cechowala gladkos¢
nazywana maniere lisse (fr. ‘gtadka manie-
ra’). Taka faktur¢ ma np. obraz Frangois
Gérarda Amor i Psyche.
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Malarstwo francuskie

Poczatki klasycyzmu w malarstwie Francji przypadaja jeszcze na czasy panowania kréla
Ludwika XVI, kiedy to obrazy klasycystyczne pojawiaty sig rownolegle z rokokowymi. Niekie-
dy elementy obu stylow taczyly sie w twérczosci jednego artysty. Przykladem takiego zjawiska
byta twérczos¢ malarza i rytownika Jeana-Baptiste’a Greuze’a. W jego dzietach dynamizm
i rokokowa migkkos¢ form wspolistniaty z klasycystycznym rysunkiem i umoralniajaca
wymowa. Stawe przyniosty mu sceny rodzajowe i alegoryczne o charakterze sentymen-
talnym, takie jak: Rozbity dzban oraz Ptasznik, zwany tez Gitarzystq, znajdujacy si¢
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Jego prace odznaczaly si¢ patosem
i teatralng gestykulacja. Widoczne sa one np. w obrazach Ojciec wyjasniajqcy Biblig i Powrdt
zlego syna.

Popularng portrecistka z kregu dworu Ludwika XVI byta Elisabeth Vigée-Lebrun,
uczennica Greuze’a. Zastynela przede wszystkim autoportretami i wizerunkami krélowej
Marii Antoniny. Malowala gtéwnie portrety kobiet i dzieci. Laczyla klasycystyczna forme
z sentymentalng nastrojowoécia. Podczas rewolucji malarka wyjechata z Francji i podrézo-
wata po Europie. Byla m.in. w Rzymie, Wiedniu, Berlinie, Sankt Petersburgu, Londynie,
wszedzie odnoszac sukcesy. Woéwczas malarka wykonata kilkadziesiat dziet w Polsce,
w tym portret Stanistawa Augusta Poniatowskiego stylizowanego na francuskiego
wladce Henryka IV. Obraz obecnie znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie.

Niewatpliwie najwazniejszym malarzem klasycyzmu nie tylko we Francji, ale w calej
Europie, byt Jacques-Louis David (1748-1825). Artysta ukonczy! Kr6lewska Akademie
Sztuk Pigknych w Paryzu. Podczas studiéw usitowal zdoby¢ prestizows Prix de Rome, co
udato mu si¢ dopiero po kilku prébach. Wyjezdzajac do Rzymu, miat pono¢ - jalko malarz
tworzacy w konwencji p6Znobarokowej — deklarowa¢, ze ,,antyk go nie uwiedzie”. Na terenie
Wioch jednak catkowicie przewarto$ciowat swoje gusta. Podczas podrozy zwiedzit Pompeje
i Herkulanum, czytal pisma antycznych autoréw i zachwycil si¢ tworczoécia Nicolasa
Poussina.

Od 1780 roku tworzyt dzieta wylacznie w konwencji klasycystycznej. Po powrocie tra-
fil na burzliwy okres w dziejach Francji. David nie mial jasno sprecyzowanych pogladéw
politycznych, zmieniat je stosownie do okolicznosci. Tak wiec najpierw pelnit funkcje nad-
wornego malarza Ludwika XVI, nastepnie wsparl rewolucje, stajac si¢ mistrzem ceremonii
republikanskich i wspétpracownilkiem Maximiliena de Robespierre’a. Jako rewolucjonista,
glosowal za $cigciem krola, doprowadzit takze do zamknigcia Krélewskiej Akademii Sztuk
Pigknych, co okredlit jako ,zburzenie Bastylii malarstwa”.

Po rewolucji wspart Napoleona Bonaparte, stajac si¢ glownym z jego portrecistow
i tworca propagandowego wizerunku wladcy. Po przegranej przez Cesarza Francuzow
bitwie pod Lipskiem David znalazl si¢ wér6d poplecznikoéw powracajacych do wiadzy
Burbonéw, braci Ludwika XVI. Gdy jednal Napoleon uciekt z niewoli na wyspie Elbie,
malarz powrdcil do jego obozu. Ludwik XVIII nie darowal mu zdrady i po klgsce Na-
poleona I pod Waterloo malarz musiat salwowac sig ucieczka do Brukseli, gdzie spedzit
ostatnie lata swego Zycia.

David czesto malowal sceny wywiedzione z historii i mitologii antycznej, takie jak m.in.
Przysigga Horacjuszy, Smierc Sokratesa, Porwanie Sabinek. Przysigga Horacjuszy odwotuije
si¢ do opowiesci dotyczacej poczatkéw Rzymu zapisanej w kronikach Liwiusza — pisarza
z czaséw Oktawiana Augusta. Postacie antycznych bohateréw miaty si¢ sta¢ w przededniu
rewolucji wzorami postawy republikanskiej, by eksponowac¢ zwycigstwo honoru nad mitoscia
i wyzszo$¢ dobra panstwa nad osobistym szczesciem.
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Jacques-Louis David Przysiega Horacjuszy

Obraz zostat namalowany w 1784 roku farbami olejnymi na pt6tnie o wymiarach 4,25 x 3,30 m. Ukazuje
moment przysiegi dotyczacej wiernosci ojczyznie, ktora trzej bracia Horacjusze sktadajg swojemu
ojcu, ten za$ wrecza im miecze. Scena poprzedzata pojedynek Horacjuszy z Kuriacjuszami, ktéry miat
rozstrzygna¢ spér miedzy Rzymem, reprezentowanym przez bohateréw obrazu, a miastem Alba Longa.
Artysta przeciwstawit determinacje skorych do walki mezczyzn rozpaczy kobiet, ktére prezentuja
warto$ci rodzinne. Scena zostafa ukazana w realiach antycznych, o czym $wiadcza nie tylko kostiumy
i rekwizyty, lecz takze sceneria architektoniczna. Ciata postaci zostaty wyidealizowane

na wzdr dziet antycznych. Dominujacym $rodkiem formalnym jest wyrazisty rysunek. Kompozycje
cechuje rownowaga, ktérg podkresla symetrycznie skomponowane tto. Repetycja nasyconej czerwieni
w partii szat ojca i jednego z synéw skupia uwage widza na sylwetkach mezczyzn. Dzieto znajduje sie
w Luwrze w Paryzu.

DLA DOCIEKLIWYCH

Temat walki Horacjuszy z Kuriacjuszami spopularyzowata w Paryzu tragedia napisana przez
Pierre’a Corneille’a, XVII-wiecznego dramatopisarza. Wyeksponowane sa w niej relacje rodzinne
i uczuciowe, ktore taczyty oba rody: Sabina, zona jednego z Horacjuszy, byta siostra Kuriacjuszy,
a Kamila, siostra Horacjuszy, zakochana byta z wzajemnoscia w jednym z Kuriacjuszy. Corneille
skupit sie na ukazaniu wyzszosci honoru nad wiezami rodzinnymi i namietnoscia. Nie umiescit
jednak w dramacie sceny przysiegi braci, ktéra jest inwencja Jacques'a-Louisa Davida.
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Jacques-Louis David Smierc Sokratesa Jacques-Louis David Portret pani Récamier
Obraz zostat namalowany w 1787 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,97 x 1,30 m. David Obraz, namalowany w 1800 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,24 x 1,74 m, przedstawia
ukazat moment, w ktérym filozof grecki Sokrates, skazany za bezboznos$¢ i demoralizacje mtodziezy, stynng z urody modelke w pozie pétlezacej na szezlongu. David nie ukonczyt obrazu — poza partig twarzy
dobrowolnie wypija w wiezieniu trucizne, odrzuciwszy mozliwos$¢ ucieczki. Otaczaja go uczniowie, Juliette Récamier — na pozostate czesci nie natozono wierzchnich warstw farby. Modelka, ubrana w biata,
w tym Platon siedzacy w szarej szacie u stop toza. Temat ten miat na celu podkreslenie wyzszosci luzno skrojong suknie z wysokim stanem, spoglada na widza. Nowoscig, w stosunku do tradycyjnych
posfuszenstwa obywatelskiego nad dbaniem o wtasne dobro. Malarz, operujac teatralnymi gestami portretow, jest zastosowanie nieco dalszego kadru, ktory buduje dystans miedzy patrzacym a portretowana.
postaci, zaakcentowat wzniosty charakter dzieta. Skierowanie przez Sokratesa reki ku niebiosom Kompozycja obrazu jest zharmonizowana. Horyzontalny kierunek wyznaczany linig foza i ciata modelki
moze oznaczac, ze ostateczng ocene ludzkich dziatan pozostawi¢ nalezy sitom wyzszym. Dzieto zostat w pewnej mierze zréwnowazony pionem wysokiego $wiecznika, ktdrego wierzchotek wyznacza

znajduje sie w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku (Stany Zjednoczone). poczatek linii diagonalnej. Dzieto znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

Malarz tworzyl tez dzieta dotyczace aktualnych wydarzen politycznych. Smier¢ Marata DLA DOCIEKLIWYCH

(ilustracja na s. 8), obraz zaméwiony przez francuski Konwent Narodowy, mial gloryfi-

kowa¢ meczennika rewolucji i przedstawi¢ go w roli nowego, Swieckiego swigtego. Malarz Meble ukazane w Portrecie pani Récamier sa typowe dla stylu empire. Cechuje je stylizacja

podkreslit propagandowa wymowe dzieta, siggajac po repertuar sztuki dawnej; antyczng na antyk. Dzieki popularnosci obrazu szezlong zyskat nazwe rekamiery. Istnieja rozne hipotezy

stylizacje ciala, chrzedcijariskg ikonografie umeczonego Chrystusa i barokowy $wiattocien. ttumaczace powod, dla ktérego dziefo nie zostato ukonczone. Badacze uwazaja, ze doj$¢ do

W stylu bliskim renesansowym dzietom Paola Veronesego wykonana jest wielopostaciowa tego mogfo za sprawag Juliette Récamier. Irytowat jgq dtugi czas wykonywania dzieta lub tez

Koronacja Napoleona. przedstawienie jej z bosymi stopami, co byto wéwczas typowe dla kobiet o ztej reputacji.

David byt takze portrecista. Podczas pobytu we Wioszech namalowat Portret konny Istnieja tez hipotezy, ze powodem niedokonczenia obrazu byt maz portretowanej, ktéry miat

Stanistawa Kostki Potockiego (ilustracja na s. 49). Dzieto znajdujace si¢ w warszawskich obawiac sie, ze modelke i malarza pofaczyt romans. By¢ moze z ukonczenia dzieta zrezygnowat
@ zbiorach Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie. Jedng z jego najstynniejszych sam David, zdenerwowany tym, ze panig Récamier w tym samym czasie malowat jeden z jego

prac jest Portret pani Récamier. Stworzy! réwniez kilka wizerunkéw Napoleona o propa- uczniéw, Francois Gérard.

gandowym charakterze, m.in. obraz Napoleon na przeleczy sw. Bernarda.
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Jacques-Louis David
Napoleon na przeteczy

sw. Bernarda

Obraz malowany w latach
1800-1805 farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

2,21 x 2,60 m ukazuje
Napoleona jako Pierwszego
Konsula dosiadajacego
rumaka stajacego deba. Wédz
gestem prawej reki wskazuje
kierunek natarcia. U jego
stép, na bloku skalnym wyryto
nazwisko Bonaparte, imiona
Hannibala i Karola Wielkiego
—wodzdw, ktdrzy na czele
swej armii przekroczyli Alpy.
W rzeczywistosci Napoleon
droge te odbyt na mniej
wizerunkowo szlachetnym, ale
bezpieczniejszym mule. Pomyst
ukazania wodza o spokojnym
obliczu, zasiadajacego na
znarowionym koniu rzekomo
miat wyj$¢ od samego

odseparowanie od siebie
plam barwnych spowodowaty,
Z€ unoszona powiewem

portretowanego. Kompozycja T &vl_’:
portretu konnego jest p e -

dynamiczna, co jest nietypowe
w dorobku Davida. Silnie

zaznaczony rysunek i wyraziste nienaturalnie, jakby byta

wiatru pota ptaszcza wyglada zobaczyt ptétno w pracowni
malarza, polecit mu wykonanie
zamrozona. Obraz powstaf kilku replik. Dzieto znajduje sie
na zamowienie kréla Hiszpanii w Muzeum Zamku

Karola IV, ale gdy Napoleon w Malmaison (Francja).

36

Malarstwo Davida cechuje prymat rysunku nad plama barwna, wnikliwos¢ w oddaniu
budowy anatomicznej i idealizowanie cial malowanych postaci, ktore postrzegat poprzez
pryzmat sztuki antycznej. Malarz biegle operowat perspektywa linearna i modelunlkiem
$wiatlocieniowym. WyraZznie oddzielal od siebie plamy barwne. W kilku swych obra-
zach ukazal ciemne tlo, nawigzujac do tradycji caravaggionistycznej. Budowat obrazy
wielowarstwowo, dbajac o efekt gladkosci faktury. Postacie z reguty maja spokojne oblicza,
ich emocje wyrazane s3 gestem, co nadaje dziefom teatralny patos. David byt nie tylko
znakomitym malarzem, ale rowniez cenionym nauczycielem, ktory wyksztalcit wielu ar-
tystéw kontynuujacych jego styl lub inspirujacych sig jego tworczoscia.

Najwybitniejszym uczniem Davida byt Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867).
W 1801 roku uzyskat on Prix de Rome i niemal ¢wier¢ wieku spedzit we Wtoszech. Ingres
zostal mianowany dyrektorem rzymskiej filii Akademii Francuskiej, byt tez nagrodzony
Legia Honorowa. W 1855 roku podczas wystawy $wiatowej w Paryzu zorganizowano
retrospektywny pokaz jego dziet.
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Mimo Zze Ingres pragnat zyska¢ stawe jako malarz scen w realiach antycznych, prawdzi-
wa popularno$¢ przyniosty mu portrety. Przy ich tworzeniu wzorowal sie na malarzach
renesansowych, szczegdlnie na Rafaelu. Idealizowat niewyrazajace emocji twarze kobiece.
Znakomicie oddawal fakture materialoéw;, z ktérych uszyto suknie. Do najpigkniejszych
wizerunkéw kobiecych Ingres’a naleza portrety panny Riviere i pani Moitessier. Inaczej
wygladaly wizerunki meskie. Cesarz Francuzéw na obrazie Napoleon I na tronie cesarskim
(ilustracja na s. 9) zostal pokazany frontalnie i hieratycznie, Portret pana Bertina,
bankiera i potentata finansowego, cechuje nie tylko realistyczne potraktowanie modela
- symbolu nowej klasy spotecznej, ale tez pewne zainteresowanie psychika postaci. Artysta
tworzyl takze akty, czgsto ukazywane w modnej wéwezas konwencji bliskowschodniej.
Do takich dziet naleza Kgpigea sig, Wielka odaliska i Laznia turecka.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ Akt meski, dzielo
Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingres’a z czaséw jego nauki w pracowni Jacques’a-Louisa
Davida.

DLA DOCIEKLIWYCH

Edouard Manet, malarz francuski drugiej potowy XIX wieku, nazwat Portret pana Bertina pedzla

Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingres’a przedstawieniem ,,Buddy burzuazji”.

Ingres byt zagorzatym przeciwnikiem malarstwa romantycznego, irytowata go malarskos$¢,

spontaniczno$é gestu i impastowa faktura ptécien Eugéne’a Delacroix.

Jean-Auguste-Dominique Ingres
Portret panny Riviére

Obraz namalowany w 1805 roku
farbami olejnymi na ptotnie

o wymiarach 70 x 100 cm ukazujacy
kilkunastoletnig Caroline Riviére
powstat na zlecenie jej rodzicow.
Biel stroju dziewczyny - typowa dla
mody tego czasu — podkresla jej
niewinnos$¢. Postacé jest stylizowana:
ma nadmiernie dtuga szyje, a jej
oczy nie maja rzes, by nie zaktécac
czytelnego rysunku linii powiek.
Malarz ukazat modelke na tle
rozlegtego pejzazu, w konwencji
renesansowej. Obraz utrzymany

w chtodnej tonacji ozywia ochrowa
barwa rekawiczek i karmin ust.
Réwnowaga pionu sylwetki
portretowanej i poziomu linii horyzontu
wspofgra z dynamiczng sinusoidag
futrzanego boa. Dzieto znajduje sie
w Luwrze w Paryzu.
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Jean-Auguste-Dominique Ingres Wielka odaliska

Obraz namalowany w roku 1814 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 162 x 91 cm zostat zaméwiony

przez krolowa Neapolu Karoling Murat, siostre Napoleona. Akt ukazuje odaliske, czyli biata niewolnice
w haremie. Ingres pofaczyt elementy egzotyki, takie jak: turban, fajka wodna i wachlarz z pawich piér,
z wnikliwa znajomoscia tradycji europejskiego malarstwa. Modelka ma twarz znana z dziet Rafaela,

a sposéb ufozenia jej ciata przywodzi na mysl ptétna Tycjana, Veldzqueza i Davida. Realistyczne
ukazanie przedmiotéw kontrastuje z celowo zdeformowang budowa anatomiczna odaliski. Ingres,
poszukujac idealnej sinusoidy linii ciata, wydtuzyt malowanej kobiecie kregostup i prawa reke. Ciemne
tto obrazu podkresla¢ ma swietlisto$¢ skory modelki. Dzieto znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

Ciata malowane przez Ingres’a nie zawsze majq poprawna budowe anatomiczna. Artysta
odchodzil od prawidlowych proporcji na rzecz wyrafinowanych efektéw artystycznych.
Lubil malowa¢ postacie w ciasnych wnetrzach, ktérych niemal klaustrofobiczny charakter
podkreslaty lustra. Najwazniejszym $rodkiem artystycznym byta dla niego linia, miat
pono¢ mawia¢, ze linia jest krolowa, a barwa dama dworu. Skrajny estetyzm malarstwa
Ingres’a znalazt kontynuatoréw wéroéd malarzy akademizmu i stanowit punkt odniesienia
dla niektérych tworcow XX wieku.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

U schytku XVIII i w pierwszej potowie XIX wieku w Europie popularne stato sie podejmowanie
nie tylko w sztuce i literaturze, ale takze w badaniach naukowych tematyki bliskowschodnie;j.
Kultura arabska swa egzotyka inspirowafa poetéw i malarzy zaréwno tworzacych w duchu
klasycyzmu, jak i romantyzmu. Chetnie podrézowano do krajéw Bliskiego Wschodu.
Szczegdlng popularnodcia cieszyt sie temat haremu, czyli niedostepnej dla obcych

mezczyzn cze$ci muzutmanskiego patacu przeznaczonej dla kobiet i dzieci. Wyobraznia
czesto podsuwata artystom erotyczne wizje scen haremowych, ktére jednak niewiele miaty
wspdlnego z rzeczywistoscia.

% Hie

artystycznej

MALARSTWO .

Wsréd innych istotnych malarzy francuskiego klasycyzmu wyrézni¢ nalezy Frangois
Gérarda, ucznia Jacques’a-Louisa Davida, twérce licznych portretéw arystokracji i scen
mitologicznych, takich jak Amor i Psyche (ilustracja na s. 31). Za zycia Gérard byl okre-
§lany mianem ,kréla malarzy i malarza kréléw”. Jeden z jego obrazéw — Portret Stanistawa
Mniszka — znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON
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1. Jean-Baptiste Greuze Rozbity dzban, obraz w Luwrze w Paryzu

2. Jean-Baptiste Greuze Ptasznik, zwany tez Gitarzysta, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
3. Elisabeth Vigée-Lebrun Autoportret w stomkowym kapeluszu, obraz w Galerii Narodowej

w Londynie

4. Elisabeth Vigée-Lebrun Maria Antonina z dzie¢mi, obraz w patacu w Wersalu (Francja)

5. Elisabeth Vigée-Lebrun Stanistaw August w stroju & la Henryk 1V, obraz w Muzeum
Narodowym w Krakowie

6. Jacques-Louis David Porwanie Sabinek, obraz w Luwrze w Paryzu

1. Jacques-Louis David Koronacja Napoleona, obraz w Luwrze w Paryzu

8. Jean-Auguste-Dominique Ingres Edyp i Sfinks, obraz w Luwrze w Paryzu

9. Jean-Auguste-Dominique Ingres Kapiaca sie, obraz w Luwrze w Paryzu

10. Jean-Auguste-Dominique Ingres Jowisz i Tetyda, obraz w Musée Granet w Aix-en-Provence

(Francja)

11. Jean-Auguste-Dominique Ingres Portret pani de Senonnes, obraz w Muzeum Sztuki w Nantes

(Francja)
12. Jean-Auguste-Dominique Ingres Portert pana Bertina, obraz w Luwrze w Paryzu

13. Jean-Auguste-Dominique Ingres Portret pani Moitessier, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

14. Jean-Auguste-Dominique Ingres taZnia turecka, obraz w Luwrze w Paryzu

15. Francois Gérard Portret Stanistawa Mniszka, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

Malarstwo w innych krajach

Klasycyzm uwidocznit si¢ w malarstwie wielu krajow Europy. W twérczoéci niektorych
artystéw wystgpowal samodzielnie, w pracach innych taczyl si¢ z wciaz zywymi wptywami
baroku i rokoka.

Malarzem nadwornym Augusta III byt Anton Raphael Mengs. Artysta niemieckiego
pochodzenia pracowal takze w Madrycie na dworze Karola III. Znaczng cz¢s¢ swego zycia
spedzit w Rzymie, gdzie poznat Johanna Joachima Winckelmanna i si¢ z nim zaprzyjaznit.
Nawigzujace do antyku prace malarza o statycznej kompozycji i wyraZnym prymacie linii
realizowaly stworzong przez Winckelmanna koncepcje ,szlachetnej prostoty i spokojnej
wiellosci”. Malarz tworzyl giéwnie sceny mitologiczne, zastynat takze jako portrecista.

Na Wyspach Brytyjskich dziatat Joseph Wright, twérca portretéw zdradzajacych wplywy
malarstwa Thomasa Gainsborough, a takze scen ukazujacych eksperymenty naulkowe. Malarz
taczyt w nich typowe dla klasycyzmu postugiwanie si¢ precyzyjnym rysunkiem z intensywnym
$wiatlocieniem i maniera tenebrosa, ktorych zrodla thkwia w sztuce caravaggionistow.
Jednym z jego najwazniejszych dziet jest Eksperyment z pompq prozniowg (ilustracjanas. 12).

Szwajcarska malarka Angelica Kauffmann zastyneta jako portrecistka. Wiele lat spedzita
w Rzymie, gdzie portretowata m.in. Johanna Joachima Winckelmanna (ilustracja na
s. 12), w ktérego kregu ksztaltowata swoje zainteresowanie antykiem. Kauffmann sporo
podrézowata po Europie. Kilkanascie lat spedzita w Londynie, gdzie zainspirowala si¢
tworczoscia Thomasa Gainsborough.
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Angelica Kauffmann

Portret Krystyny Potockiej podlewajacej
kwiaty na grobie matki

Obraz zostat namalowany w 1784 roku w Rzymie
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,13 x
1,55 m. Malarka w sentymentalny sposéb ukazata
siedmioletnig dziewczynke podlewajaca kwiatki
na grobie matki i rodzenstwa. Sposdb malowania
pejzazu w tle i miekki modelunek twarzy

i wtosow dziecka przywodza na mysl styl
Thomasa Gainsborough. Dzieto znajduje sie

w Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie.

Jej malarstwo laczace fascynacje
antykiem i malarstwem angielskiego
rokoka cechuje precyzja rysunku,
subtelna gama barwna i sentymen-
talny wyraz. Uwidacznia si¢ to m.in.
w Portrecie Krystyny Potockiej

@ podlewajgcej kwiaty na grobie matki,
obrazie znajdujacym si¢ w Muzeum-
-Patacu Kréla Jana III w Wilanowie.
Stworzyla tez liczne autoportrety. Na
jednym z nich namalowata popiersie
bogini Minerwy, chcac w ten spos6b
podkresli¢ swoje wyksztalcenie i bie-
glos¢ w wykonywanym zawodzie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Klasycyzm uwidocznit sie takze w malarstwie szwedzkim, w twérczos$ci Pera Kraffta i jego syna
Pera Kraffta Mfodszego. Obaj byli portrecistami, a mtodszy z malarzy takze twérca obrazéw
historycznych. Per Krafft przez dwa lata byt malarzem nadwornym Stanistawa Augusta
Poniatowskiego.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Anton Raphael Mengs Parnas, fresk w willi Albani w Rzymie
2. Angelica Kauffmann Autoportret z popiersiem Minerwy, obraz w Bindner Kunstmuseum
w Chur (Szwaijcaria)

Wybrane techniki stosowane w malarstwie klasycyzmu:

= olej na ptétnie, = akwarela na pergaminie, » akwarela na kosci
= pastel, = akwarela na porcelanie, stoniowe;.

0 Hie
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Cechy malarstwa klasycystycznego:

<4—— inspiracje antyczne i renesansowe (Rafael),
<4—— czeste wystepowanie tematyki mitologicznej,

« dominacja malarstwa historycznego (gtéwnie z historii antyku),

«tworzenie malarstwa portretowego w wersji sztalugowej i miniaturowej, akty,

« postugiwanie sie alegoriami i symbolami,

« dydaktyczny i moralizatorski charakter dziet, pochwata takich postaw, jak honor, mestwo,
patriotyzm,

= idealizacja,

= patos,

« ukazywanie emocji przez wyrazistg gestykulacje,

=teatralnos$¢ poz i gestow postaci w scenach figuralnych,

« przemyslana, najczesciej statyczna kompozycja,

«linearyzm (rysunek wazniejszy od plamy barwnej),

« precyzyjny $wiattocien,

= koloryt lokalny,

«farba naktadana wielowarstwowo (efekty laserunkowe),

= stosowanie maniere lisse, czyli gfadkiej faktury.

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najistotniejszych malarzy francuskiego klasycyzmu i wskaz gatunki malarskie,
w jakich sie specjalizowali.
2. Odnajdz w albumach lub w internecie reprodukcje Ptasznika Jeana-Baptiste'a Greuze'a
i wyttumacz przestanie tego obrazu.
3. Opowiedz historie, ktérej dotyczy obraz Jacques’a-Louisa Davida Przysiega Horacjuszy,
i wskaz jej zrodto literackie.
4. Poréwnaj reprodukowane w podreczniku wizerunki Napoleona Bonaparte stworzone przez
Jacques’a-Louisa Davida i Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingres’a. Wskaz cechy wspélne
i réznice.
5. Uzasadnij, ze Jacques-Louis David, malujac Smierc Marata, nawiazat do dziet sztuki dawnej.
Powiedz, w jakim celu to zrobit.
6. Wymien w punktach cechy tworczosci Jacques'a-Louisa Davida.
7. Odpowiedz, do tworczosci ktérego z malarzy renesansu najchetniej nawigzywat
Jean-Auguste-Dominique Ingres. Wskaz konkretne przyktady dziet.
8. Wymien najistotniejszych portrecistow klasycyzmu i podaj po jednym przyktadzie ich dzief.
9. Wymien na podstawie konkretnych dzief cechy portretéw kobiecych Jeana-Auguste’a-
-Dominique’a Ingres’a.
10. Odnajdz w albumach lub w internecie dzieta, ktorymi mégt sie inspirowaé¢ Jean-Auguste-
-Dominique Ingres, malujac Wielka odaliske. Wskaz, na czym te inspiracje polegaty.
11. Wymien dzieta Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingres'a powstate w wyniku fascynacji $wiatem
arabskim.
12. Wskaz, ktérzy malarze europejskiego klasycyzmu bezposrednio kontaktowali sie z Johannem
Joachimem Winckelmannem. Jaki to miato wptyw na ich twdrczos$¢?
13. Powiedz, czym inspirowatfa sie Angelica Kauffmann, malujac swoje dziefa.
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6. GRAFIKA

W czasach klasycyzmu grafika stala si¢ bardzo istotng dyscyplina sztuki i pelnila wiele
funkcji, zwlaszcza reklamowa i informacyjna. Wraz z odkryciami archeologicznymi
i prowadzeniem badan nad antykiem pojawila si¢ nowa jej funkcja — dokumentowanie
prac badawczych.

Artysta, ktory przyczynil si¢ w znacznej mierze do upowszechnienia odkry¢ poprzez
ich ilustrowanie, byt wloski architekt i grafik zyjacy w XVIII wieku — Giovanni Battista
Piranesi. Prowadzone przez niego badania nad antykiem zaowocowaly powstaniem po-
nad dwoch tysigcy akwafort i miedziorytéw zebranych w cykle Vedute di Roma (Widoki
Rzymu) i Antichita romane (Antyczne zabytki rzymskie). Staly si¢ one wzorami dla architektow
europejskich. Piranesi przedstawiat niezwykle sugestywna wizj¢ antycznego Rzymu. Two-
rzyt widoki dawnych budowli w efektownych ujeciach perspektywicznych, ktére czgsto
je monumentalizowaly. Stosowane przez niego intensywne kontrasty $wiattocieniowe
sprawialy, ze widoki stawaly si¢ bardziej udramatyzowane. Odtwarzal takze detale
architektoniczne z duza dbaloscia o szczegét. Piranesi, poza dzietami ukazujacymi archi-
tekture antyczna, stworzyt tez cykl Carceri (Wigzienia), prezentujacy jego architektoniczne
fantazje. Twworczosc¢ artysty zyskata ogromna popularnos¢ i oddzialywata na rozpowszech-
nianie si¢ wiedzy o antylku.

Giovanni Battista

Piranesi Koloseum

Powstata w 1757 roku akwaforta
o wymiarach ok. 70 x 41 cm
pochodzi z cyklu Vedute di Roma
i ukazuje hiperbolizowang wizje
rzymskiego amfiteatru. Wielko$é
budowli, widoczna szczegdlnie
poprzez poréwnanie z niewielkim
sztafazem na pierwszym planie,
$wiadczy¢ miafa o tym, ze antyk
stanowi niedoscigty wzér

do nasladowania.

‘ Wybrane techniki stosowane w grafice klasycyzmu:

= akwaforta, = miedzioryt.

‘L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien nazwisko najstynniejszego grafika wtoskiego XVIII wieku i powiedz, jaka tematyke
poruszaty jego prace.

2. Odnajdz w albumach lub w internecie przynajmniej pie¢ dziet graficznych Giovanniego Battisty
Piranesiego z cykléw Vedute di Roma oraz Antichita romane i wskaz, jakie znane ci budowle
zostaty przedstawione na tych rycinach.
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7. RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

W okresie klasycyzmu zaznaczyt si¢ intensywny rozw6j wszystkich dziedzin rzemiosta
artystycznego zwigzanych z wyposazeniem wnetrz, a zwlaszcza meblarstwa. We Francji
ostatnim ze styléw ,ludwikow” byl styl Ludwika XVI. Cecha charakterystyczna bylo
odejscie od powyginanych i falujacych elementéw tak w dekoracji, jak i w ksztalcie. Meble
staly si¢ proste i symetryczne, wzorowane na odkrywanych w Herkulanum i Pompejach.
Ich charakterystyczny element to nogi z motywem ztobkowanej kolumny zwezajacej sig
ku dotowi. Oparcia foteli i krzesel sa zakoniczone prostokatnie i ozdobione meandrem
lub ztobieniami. Drewno malowano na jasne kolory. Komody mialy prostokatne blaty;
konsole za$ ksztalt pélksigzyca. Pojawily sie owalne stoly z jedna noga lub na wysokich
prostych nogach zwezajacych si¢ ku dotowi. Styl cechuje dyskretna elegancja. W dekoracji
przewazaja m.in. girlandy kwiatowe, medaliony, rozety, sterczyny w ksztalcie stozka,
meandry, kimationy, wazy, bukiety kwiatow i ornamenty z laurowych lici.

We Francji za czaséw Napoleona I odmiana klasycyzmu, zwana stylem empire, szczegél-
nie widoczna jest w dekoracji wnetrz i meblarstwie. Siggano wowczas chetnie po elementy
ikonografii imperialnej i swobodnie faczono je z motywami ze sztuki starozytnej — nie
tylko greckiej i rzymskiej, lecz takze egipskiej. Do typowych motywéw dekoracyjnych
nalezaty uskrzydlone béstwa, sfinksy, chimery, lwy;, tabedzie, cesarskie orty, wienice laurowe
lub debowe, ale réwniez trofea, instrumenty muzyczne, girlandy kwiatowe i owocowe,
rogi obfitosci i kunsztownie obramowane monogramy ,N” — odnoszace si¢ do imienia ce-
sarza. Nowe formy dekoracyjne rozpowszechnialy si¢ w duzej mierze dzigki wzornikowi
opublikowanemu przez cesarskich architektéow Charles’a Perciera i Pierre’a-Francois-
-Léonarda Fontaine’a.

Tron Napoleonal l
Zaprojektowany przez
Jeana Francois Thérése'a
Chalgrina, a wykonany
przez Francois-Honoré
Jacoba-Desmaltera

w latach 1804-1805 tron
zdobig m.in. wyrzezbione
postaci egipskich sfinksow
i monogram litery ,N”".
Mebel ten jest przyktadem
stylu empire.
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DLA DOCIEKLIWYCH

= We Francji w latach 1795-1799 w dekoracji wnetrz i ubiorach pojawit sie styl dyrektoriatu.
taczyt on elementy stylu Ludwika XVI z jeszcze bardziej wyrazista tendencja do prostoty.
W wystroju wnetrz panowaty umiar i szlachetna elegancja. Ograniczano liczbe ozdob.
Kobiety nosity dtugie suknie z trenem, wysokim stanem (czesto z wstega pod biustem)
oraz z bufiastymi rekawami. Mezczyzni za$ fraki z kamizelkami, spodnie do kolan i chustki
wigzane pod szyja.

= W Wielkiej Brytanii styl klasycystyczny reprezentowaty w meblarstwie projekty Thomasa
Sheratona, Thomasa Chippendale’a oraz George’a Hepplewhite'a.

|L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien i scharakteryzuj gtéwne tendencje w meblarstwie i dekoracji wnetrz,
ktére rozwinety sie w czasach klasycyzmu.
2. Uzasadnij, ze tron Napoleona | reprezentuje styl empire.

| [/(& wypowienz i

1. Na trzech przyktadach budowli z réznych krajéw Europy wykaz, w jaki sposéb architekci
klasycyzmu odnosili sig do tradycji antycznej.

2. Analizujac trzy dzieta, udowodnij, ze arty$ci klasycyzmu inspirowali sie sztukg wtoskiego
renesansu.

3. Analizujac trzy obrazy réznych autoréw, wykaz r6znorodno$c¢ tematyki podejmowanej przez
malarzy klasycystycznych.

4. Analizujac trzy dzieta ré6znych autoréw, oméw, w jaki sposéb malarze i rzezbiarze klasycyzmu
ukazywali ciato ludzkie.

5. Omoéw sztuke czaséw Napoleona Bonaparte, analizujac trzy dzieta reprezentujace rézne
dziedziny sztuki.
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SZTUKA POLSKA:

STYL STANISEAWOWSKI,

KLASYCYZM

druga potowa XVIII w.

trzecia dekada XIX w.

1764 r. koronacja Stanistawa Augusta Poniatowskiego na kréla Polski
1765 r. zatozenie Teatru Narodowego

1768 r. konfederacja barska

1772 r. pierwszy rozbior Polski

1773 r. powotanie Komisji Edukaciji Narodowej

1791 r. uchwalenie Konstytucji 3 maja

1792 r. konfederacja targowicka

1793 r. drugi rozbior Polski

1794 r. wybuch powstania koSciuszkowskiego

1795 r. abdykacja Stanistawa Augusta Poniatowskiego i trzeci rozbidr
Polski

1807 r. utworzenie Ksigstwa Warszawskiego

1815 . utworzenie Krolestwa Polskiego

1830 r. wybuch powstania listopadowego

1831 r. wigczenie Krdlestwa Polskiego do Imperium Rosyjskiego

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Po $mierci Augusta III krélem Rzeczypospolitej Oboj-
ga Narodéw zostal w 1864 roku Stanistaw August
Poniatowski. Tron zdobyt dzigki poparciu rodziny
Czartoryskich i carycy Katarzyny II. Wbrew oczeki-
waniom monarchini chcial jednak przeprowadzi¢ re-
formy, ktorych celem byto wzmocnienie Polski. Jego
proby spotkaly sig ze sprzeciwem ze strony Prus, Austrii
i Rosji, poniewaz stabos¢ Rzeczypospolitej lezata w ich
interesie. Wiadca mial tez problemy wewnatrz kraju.
Stwarzala je konserwatywna czgsci magnaterii, ktéra nie
godzila si¢ na zmiany. Kryzys nasilit si¢ po konfederacji
barskiej, co doprowadzilo do pierwszego rozbioru
Polsld w 1772 roku.
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Cho¢ krél nie powstrzymat kolejnych kryzyséw politycznych i gospodarczych, to niewatp-
liwie na polu kultury miat wybitne osiagnigcia. W 1765 roku zalozyt Teatr Narodowy
w Warszawie oraz Szkole Rycerska, zwang tez Korpusem Kadetéw. Sprowadzat na swoj dwor
artystéw z Europy. Planowal tez powolanie Akademii Sztuk Pigknych i Akademii Nauk.
W wypadku pierwszej zabraklo funduszy i zamierzenia skonczyly si¢ na zatozeniu
na Zamku Krélewskim Malarni Krélewskiej i Skulptorni, czyli funkcjonujacych przy
dworze szkot malarstwa i rzezby. Od ok. 1770 roku krél organizowat stale spotkania ludzi
kultury, ktére do historii przeszty jako obiady czwartkowe. Na jego wniosek zostala powo-
tana w 1773 roku Komisja Edukacji Narodowej. W czasie panowania kréla Stanistawa
Augusta Poniatowskiego dziatat tez Sejm Czteroletni, ktéry uchwalil w 1791 roku Konstytucje
3 maja. Nie spotkato si¢ to z aprobatg ani opozycji szlacheckiej, ani Rosji. Zawiazana wow-
czas przez szlachte dzialajaca w interesie Rosji konfederacja targowicka cofneta reformy
Sejmu Czteroletniego i na sejmie grodziefiskim uchwalono drugi rozbiér Polski (1793).
Po klesce powstania kosciuszkowskiego nastapil w 1795 roku trzeci rozbior. Polska znikneta
z mapy Europy. Krol abdykowal, opuscit stolice i udat si¢ do Grodna. Ostatnie lata spedzit
na wygnaniu w Sankt Petersburgu.

Ocena panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego jest ambiwalentna. Krél doce-
niany bywa jako inicjator i wspétautor reform ustrojowych oraz jako $wiadomy mecenas
nauki i sztuki na niespotykang dotad w Polsce skale. Krytykowany bywa przez niektérych
historyléw za to, ze nie potrafil by¢ niezalezny wobec Rosji, przystapit do konfederacji
targowickiej i nie zdotal zapobiec upadkowi Polski.

Marcello Bacciarelli

Portret Stanisfawa Augusta w stroju
koronacyjnym

Obraz namalowany farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,35 x 2,65 m powstawat w latach
1767-1771. Przedstawia krola Polski i zarazem
wielkiego ksiecia litewskiego w ujeciu en pied.
Wtadca ubrany jest w str6j koronacyjny

— srebrzysty kaftan i czerwony ptaszcz podbity
gronostajowym futrem, na piersi ma tancuch
Orderu Orta Biatego. Materia krélewskiego ptaszcza
uktada sie dynamicznie w liczne fatdy, co byto
charakterystyczne dla portretéw rokokowych.
Stroju dopetfnia miecz koronacyjny u lewego

boku. Poniatowski stoi z reka ujmujaca lewy

bok, a drugg dton wspiera o regiment, czyli laske
stanowiagcg symbol wtadzy wojskowej. Na stole
lezg insygnia koronacyjne, a po prawej znajduje
sie tron. Widoczne w tle kolumna i kotara to
typowe dla portretow reprezentacyjnych oznaki
statosci i szlachetnosci rodu, z ktérego wywodzi sie
portretowany. Posta¢ krdla jest wytworna i petna
elegancji. Wtadca zamowit wiele wersji portretu
koronacyjnego, ta jest jedna z kilkudziesieciu
wykonanych przez Bacciarellego i jego pracownie.
Obraz znajduje sie w Pokoju Marmurowym Zamku
Krélewskiego w Warszawie.
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Gdywe Francji dowladzy doszedi Napoleon
Bonaparte, w Polakach obudzily si¢ na-
dzieje niepodlegtosciowe, dlatego ochoczo
wstepowali do armii napoleoniskiej. Nie
przyniosto to jednak spodziewanych efek-
téw. Na krotko sytuacje zmienito utworzenie
w 1807 roku z czgsci ziem zaboru pruskie-
go Ksigstwa Warszawskiego z wiadca,
ktérym byt krol saski, chociaz faktycznie
Ksigstwo bylo podporzadkowane Cesar-
stwu Francuskiemu. Nast¢pnie teryto-
rium to powickszono o czg$¢ ziem zaboru
austriackiego. Po kongresie wiedefiskim
w 1815 roku kolejny raz podzielono zie-
mie polskie migdzy Rosje, Prusy i Austrie.
Ze znacznej czgsci utworzono podlegle
Rosji Krélestwo Polskie, nazywane tez
Krélestwem Kongresowym.

Marcello Bacciarelli Nadanie Konstytucji Ksiestwu Warszawskiemu przez Napoleona

Dzieto z 1811 roku namalowane farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 73 x 87 cm jest studium lub
zmniejszona replika niezachowanego obrazu artysty. Konstytucja, nadana Ksiestwu Warszawskiemu
przez Napoleona | w Dreznie 1807 roku, gtosita zasade réwnosci obywateli wobec prawa. Malarz
uwiecznif na ptétnie ceremonie przekazania dokumentu polskiej delegacji z marszatkiem Sejmu
Wielkiego Stanistawem Matachowskim na czele (postac ktaniajaca sie Napoleonowi). W gronie
delegatéw sa tez Stanistaw Kostka Potocki oraz Jozef Wybicki (ukazani po prawej stronie). Wydarzenie to
nie miato miejsca w rzeczywistosci. Wizja artysty $wiadczy natomiast o tym, ze Polacy wigzali nadzieje
na odzyskanie niepodlegtosci z protekcja darzonego przez nich szacunkiem Napoleona. Dzieto znajduje
sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Okres panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego oraz pierwsze dekady XIX wieku
w historii okre$lane s3 jako o§wiecenie. W historii sztuki — ze wzgledu na specyficzny
charakter sztuki powstalej w tym czasie w kregu wladcy i bedacej wyrazem indywidu-
alnego gustu kréla — wyrdznia si¢ styl stanistawowski. W reprezentujacych go dzie-
tach zwraca uwage taczenie cech baroku, rokoka i Ikdlasycyzmu. Po rozbiorach na zie-
miach polskich przyjat si¢ klasycyzm w czystej postaci. Charakteryzowal si¢ on: tadem,
umiarem i harmonig uzyskiwang przez zastosowanie odpowiednich proporcji i symetrii.
W tym czasie — podobnie jak na Zachodzie — pojawialy si¢ dziela, w ktérych wida¢ juz byto
cechy romantyzmu. W 1822 roku Adam Mickiewicz wydat Ballady i romanse — dzielo
przetomowe nie tylko dla literatury:.

“_ "?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Omédw wptyw kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego na rozwdj kultury polskiej w drugiej
pofowie XVIII wieku.

2. Odpowiedz, czym charakteryzowat sie styl stanistawowski i na jakie lata przypadat.

3. Wymien podstawowe cechy klasycyzmu.
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2. POGLADY ESTETYCZNE

O sztulkach nadobnych pisa¢ przedsigwziatem. Nietknigtemi one dotad piorem narodowem
byty, przynajmniej pod tym ogélnym Sztuk Pigknych imieniem, ktére zgodnem zeznaniem
wszystkie Europejskie Narody; i wszystkie jezyki, Snycerstwu, Malarstwu i Architekturze nadaty”.
»Sztuka za$ nie jest niczem innym, tylko nasladowaniem Natury”.

Stanistaw Kostka Potocki

Cokolwiek zamierzasz sadzi¢ lub budowag,
czyli wznasza¢ Kolumny, czy Sklepienia,
wzdety ksztalci¢ Terras, albo Grote kowac:
nigdy z oka nie spuszczaj natury.
Obchodz sig z ta Boginia, jak skromng Dziewica:
Ani jej str6j zbytecznie, ani nadto obnazay”.
Alexander Pope

»Budowle najwigcej dodaja wspanialosci i ozdoby Parkowi. Wydaje mi sig, iz Anglicy
namnozyli ich nazbyt wiele [...]. W swoich ogrodach na przyklad umieszczaja oni Luki
Triumfalne, wielkg liczbe pysznych §wiatyn lub szczatki Kolumnad, samotnych kolumn,
Piramid Egipskich, Portykéw, Fasad niedajacych zadnego PoZytl(u, ktére zapowiadaja zakatek
ozdobiony niegdy$ najznakomitszymi budynkami [...]. Swiatynia Bachusa, Przyjazni, Flory,
Cerery, Diany, Merkurego, Apollina, Wenus, Amora i Pana sg dla Parku najodpowiedniejsze,
trzeba je okresli¢ poprzez atrybuty béstw umieszczone we fryzie, albo na plaszczyznach
muréw. Cztery Swiatynie wystarczg do ozdobienia duzego Parku. [...] Swiqtynia Diany
stanie posrodku Lasu i stuzy¢ bedzie podniesieniu i zréznicowaniu pigknosci miejsca,
w ktérym krzyzuja sig drogi. Swiqtynia Flory winna by¢ okragla, odosobniona, otwarta
i sta¢ ma na wzniesieniu. Dolozymy staran, izby ja tak umiesci¢, by jej Koputa z domu
wlasciciela widzie¢ si¢ dawala, przyczyni si¢ wtedy do urozmaicenia widokéw. Mozna tez
zbudowac na Wyspie Ruiny vaia}tyni Neptuna, umiescimy ja na skale i otoczymy Krzewami,
czy tez umiescimy w jakims innym miejscu parku ruiny Swiqtyni Herkulesa czy Merkurego,
otoczenie ich winno by¢ dzikie, pelne krzakéw i cierni pomieszanych z wielkimi drzewami
o ciemnej zieleni, winna don prowadzi¢ nieréwna, kreta sciezka wsréd krzewow”.

August Fryderyk Moszyniski

»Chcialbym przedstawi¢ ksigcia zachgcajacego armig do péjécia za nim, konia w matym
galopie. O ile byloby mi wolno, wybratbym kostium starozytny”.

Bertel Thorvaldsen

Stanistaw August Poniatowski byl wybitnym mecenasem kultury i sztuki. Na obiadach
czwartkowych pojawiali si¢ u niego uczeni, pisarze, poeci i reformatorzy, a wéréd nich:
biskup Ignacy Krasicki, Adam Tadeusz Naruszewicz, Stanistaw Trembecki, Franciszek
Zabtocki, dyrektor Teatru Narodowego Wojciech Bogustawski, a takze Stanistaw Staszic,
Hugo Kollataj i Stanistaw Konarski. W otoczeniu krélewskim nie brakowalo takze artystow
sprowadzanych przez monarche z zagranicy. Do najwybitniejszych z nich nalezeli wloscy
malarze Marcello Bacciarelli i Bernardo Bellotto, zwany Canaletto, oraz architekci
— Wtoch Domenico Merlini i Niemiec Jan Chrystian Kamsetzer.
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Jacques-Louis David

Portret konny Stanisfawa Kostki Potockiego
Obraz malowany w latach 1780-1781 w Rzymie,
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

2,18 x 3,04 m, nalezy do najcenniejszych dziet

z kolekcji Stanistawa Kostki Potockiego. Dzieto
reprezentuje wczesny etap tworczosci Davida,
kiedy linearyzm konkurowat z delikatnym
modelunkiem $wiattocieniowym, a réwnowadze
pionéw i poziomoéw towarzyszyty wyrazne
diagonale. Statyke kompozycyjna przetamuje
ruch konia, ktéry jest reakcja na ujadanie psa.
Zwierze unosi przednie kopyto i sktania feb.
Jezdziec natomiast zachowuje sie tak, jakby nie
zwazat na sytuacje, w ktérej sie znalazt. Jednag
reka luzno trzyma lejce, druga za$ kapelusz
zdjety z gtowy w powitalnym gescie. Stoicka
postawa jezdzca moze sugerowac, ze cztowieka,
statego niczym kolumna, nie sg w stanie
poruszy¢ zadne zewnetrzne okolicznoéci. Dzieto
znajduje sie w Muzeum Patacu Kroéla Jana lll

w Wilanowie.

Kr6l wptynal na uksztaitowanie si¢ stylu stanistawowskiego. Sztuce poswigcit sporo
miejsca w swoich listach. Sam zatwierdzal projekty, szkicowal koncepcje wystroju wnetrz
Zamku Krélewskiego, a pézniej budowli w parku Eazienkowskim. Zamawiane przez
niego dzieta, w tym takze elementy wyposazenia, sa $wiadectwem gustu monarchy. Chciat
mie¢ wszystko, co modne. Jalko mifosnik sztuki, zebral na swoim dworze ogromna i znako-
mitg kolekcje dziet, w tym ponad 2000 obrazéw, 700 rzezb, 1800 rysunkéw i 70 tysiecy
rycin. W jego zbiorach byly m.in. pt6tna Rembrandta. Zamawiane dzieta stuzyty m.in.
celom propagandowym, wtadca chcial umocni¢ monarchie.

W poprzednich epokach w Rzeczypospolitej tworzyli gtéwnie artysci obcego pochodze-
nia. Krél natomiast stawial takze na rozwéj sztuki polskiej. Utworzong przez niego na
zamlku Malarni¢ Krélewska, ktéra przetrwata do trzeciego rozbioru Polski, prowadzit
nadworny artysta — Marcello Bacciarelli. Pod jego kierunkiem ksztalcito si¢ wielu tworcow
pochodzenia polskiego. Krél zlecit takze Bacciarellemu wykonanie pocztu kréléw do
Pokoju Marmurowego Zamku Krélewskiego w Warszawie. Swoimi dzialaniami pragnat
nakloni¢ szlachte polska do patronatu nad kulturg i sztuka.

Kx6l wprowadzat — propagowang na Zachodzie — mode na antyk. W §lad za nim podazyli
Polacy. Wsréd arystokratow wyrézniat sig Stanistaw Kostka Potocki, ktéry odegrat zna-
czacg role w rozwoju kultury artystycznej i ksztattowaniu gustéw odbiorcéw. Uczestniczyt
w pracach archeologicznych we Wtoszech. To m.in. on zaszczepial na gruncie polskim
zainteresowanie antykiem. Byt kolekcjonerem sztuki, a jego wspaniaty zbior grafik zostat
doskonale usystematyzowany i opisany, co $wiadczy o warsztacie naukowym Potockiego.
W 1805 roku udostepnit swoje zbiory spoteczefistwu. W czasie prowadzonych badan
naukowych zlecal dokonywanie dokladnych pomiaréw i odrysowywanie elementéw ar-
chitektonicznych. Uczeni uwazaja, ze Potocki zastuzyt na miano pierwszego w Polsce
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historyka sztuki. Istotna jego zastuga bylo wydanie w 1815 roku dziela Johanna Joachima
Winckelmanna O sztuce u dawnych, czyli Winckelmann polski. Ttumaczac — dos¢ swobodnie
- na jezyk polski publikacje niemieckiego historyka sztuki, dokonal wielu uzupeiniajacych
przerobek. W przedmowie wyrazit swoje poglady estetyczne, ktére byly zbiezne z postawa
Idasykéw. Wspotpracowal z Chrystianem Piotrem Aignerem przy projekcie fasady
kosciota §w. Anny w Warszawie i przy projeltowaniu wnetrz patacu w Natolinie. Potocki
byt przez pewien czas wlascicielem patacu w Wilanowie - z jego inicjatywy powstawat
tam w latach 1799-1821 ogréd angielski.

Mecenat sprawowali takze przedstawiciele innych znamienitych rodéw, przede wszyst-
kim Czartoryscy i Radziwillowie. Modne bylo wowczas zainteresowanie ogrodami
angielskimi. Powstawaty nie tylko ogrody; ale nawet rozlegte parki krajobrazowe. Moda
ta ma zwiazek z sentymentalizmem, ktérego przedstawiciele postulowali powrét do natury,
i zapowiada romantyzm.

Pierwsze zalozenia ogrodowe w stylu angielskim pojawily si¢ w Polsce juz w latach
siedemdziesigtych XVIII wieku w okolicach Warszawy. Byly to ogrody Kazimierza
Poniatowskiego, brata kréla Stanistawa Augusta, na Solcu, Izabeli Lubomirskiej
na Mokotowie oraz Izabeli z Flemmingéw Czartoryskiej w Powazkach pod Warszawa
(obecnie na czesci ich terenu znajduje si¢ cmentarz Powazkowski). Pod bezposrednim protek-
toratem kréla zaprojektowano w stylu angielskim takze park Lazienkowski. W tym czasie
pojawialy sie traktaty na temat sztuki ogrodowej. Pierwszym z nich byta publikacja Augusta
Fryderyka Moszynskiego Rozprawa o ogrodnictwie angielskim. Arystokraci, projektujac parki
krajobrazowe w swoich posiadlosciach, positkowali si¢ tymi publikacjami. W napisanej przez
Izabele Czartoryska Isiazce Mysli rdzne o sposobie zaktadania ogrodéw znalazt si¢ cytat poetyc-
kiego listu Alexandra Pope’a, w ktérym autor wyrazat swoje poglady na temat naturalnosci
ogrodu. W dziele - ta znawczyni tematu — podzielila si¢ takze swoimi do$wiadczeniami
w projektowaniu rezydencji w Putawach, gdzie zalozylta pierwsze w historii Polski
muzeum, udostepniajac zwiedzajacym zgromadzone dziefa sztuki i rodzinne pamiatki.
Pamiatki narodowe zebrata w Swiatyni Sybilli wzniesionej na wzor antycznego monopterosu.
W 1809 roku zainicjowala w parku budowe Domku Gotyckiego, w ktérym ulokowata
kolekcje arcydziel malarstwa europejskiego, w tym Damg z gronostajem Leonarda da Vinci,
Pejzaz z milosiernym Samarytaninem Rembrandta oraz Portret miodzierica przypisywany Rafaelowi.

Swiatynia Sybilli w parku w Putawach

W latach 1798-1801 w zatozonym przez lzabele

z Flemmingoéw Czartoryska parku

zaprojektowanym w stylu ogrodéw angielskich
architekt Chrystian Piotr Aigner budowat Swiqtynie
Sybilli wzorowang na antycznej $wiatyni Westy

w Tivoli. Ksiezna gromadzita w niej pamiatki rodzinne
Sieniawskich, Lubomirskich i Czartoryskich oraz
pamiatki po wielkich Polakach, ktére miaty przypominaé
o chwale przesztosci kraju. Zbiory te udostepnifa i staty
sie w powszechnym mniemaniu pierwszym polskim
muzeum. Celem zatozycieli putawskiego parku byto
nie tylko wywotywanie doznan estetycznych, lecz takze
budzenie ducha narodowego i przypominanie

o czasach, kiedy Polska byta mocarstwem.
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Sztukg planowania ogrodéw interesowalta si¢ takze Helena Radziwiltowa, zalozZycielka
parku Arkadia znajdujacego si¢ w poblizu rezydencji Radziwittow w Nieborowie. Ogrod na
zlecenie ksigznej realizowali Szymon Bogumit Zug i Henryk Ittar. W parku umieszczo-
no m.in. Swiatyni¢ Diany, Grobowiec Ztudzen, Cyrk Rzymski, Domek Szwajcarski
kryjacy basniowe ,wnetrza krysztalowe”, Amfiteatr i — zbudowany jako sztuczna ruina
- Alawedukt.

Whkirétce za przykladem dwoch wybitnych arystokratek podazyli inni zleceniodawcy
i pojawito si¢ wiele podobnych realizacji. Ogrody angielskie §wiadczyty o pozycji spoteczne;
wiasciciela, prestizu i podazaniu za nowymi trendami. Byly wyrazem upodoban estetycz-
nych w nie mniejszym stopniu niz pisane przez nich rozprawy. Wraz z kolekcjonowanymi
przez wlascicieli pamigtkami i dzietami informowaty o ambicjach, wrazliwosci i sposobie
myslenia 6wczesnej arystokracji.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien istotne kolekcje dziet sztuki, ktére powstaty w drugiej potowie XVIII i na poczatku
XIX wieku. Wskaz, do kogo nalezaty.

2. Powiedz, na czym polegato znaczenie Stanistawa Kostki Potockiego dla polskiej mysli o sztuce.

3. Powiedz, jaki typ ogrodow preferowali arystokraci polscy w ostatnich dekadach XVIII
i pierwszych XIX wieku. Podaj przyktady takich ogrodéw. Opisz jeden z nich.

4. Na podstawie opisu Augusta Fryderyka Moszynskiego stworz na kartce rysunkowy projekt
wzorcowego ogrodu angielskiego.

3. ARCHITEKTURA

Najwazniejsza cechq stylu stanistawowskiego jest synkretyzm, czyli faczenie elementow
klasycznych z nieklasycznymi. Wida¢ w nim wptywy baroku, rokoka i klasycyzmu. Styl
cechowaly: harmonia, symetria, bogactwo zdobien stiukowych z licznymi ztoceniami,
stonowane, pastelowe barwy, delikatnos¢, zrcownowazenie i wyrafinowanie. Dla tego stylu
charakterystyczne jest stosowanie wzorcéw wloskich, przede wszystkim palladiaiskich.

Klasycyzm w Polsce mial charakter znacznie bardziej surowy i czysty w formie niz na
Zachodzie. Z inicjatywy nie tylko moznowladcéw, ale i mieszczafistwa budowano nowe
koscioty lub przebudowywano wczesniejsze, nadajac ich fasadom klasycystyczny charak-
ter. Najczesciej wybierano — niezaleznie od wyznania — plan centralny kota. Taka forme
nadawano zaréwno kosciofom protestanckim, jak i katolickim. Na szeroka skal¢ budowano
gmachy uzytecznosci publicznej, a surowa forma klasycystyczna znakomicie podkreslala
powage i dostojenstwo tego typu budynkéw. Powstawaly m.in. ratusze, teatry, rogatki.
We wznoszonych gmachach pojawialy si¢ kolumnowe portyki i eleganckie, harmonijne
fasady oraz dekoracje nawiazujace do antycznych wzorcow.

Powszechne byto takze przebudowywanie w nowym stylu patacéw barokowych, zwlaszcza
w Warszawie, czego przyktadem moze by¢ Patac Namiestnikowski. Dostawiano attyki
w formie balustrady z tralkami, aby ukry¢ wysokie, niekiedy famane dachy. Redukowa-
no dekoracj¢ fasad, dostawiano portyki, kondygnacje za$ spajano wielkim porzadkiem.
Na przetomie XVIII i XIX wieku nowa moda przenikng¢ta do magnackich patacéw oraz
dworkéw szlacheckich. Normg wéwczas staly si¢ dwory murowane, budowane niemal
wylacznie z cegly, tynkowane i bielone, o dachach pokrytych czerwona dachéwka. Ich
cechg charakterystyczna byl kolumnowy portyk zwieficzony tréjkatnym frontonem. Taki
dworek powstal m.in. w Zelazowej Woli koto Warszawy.
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Chrystian Piotr Aigner,
Patac Namiestnikowski

w Warszawie

Patfac, ktdry obecnie znany
jest jako Namiestnikowski
lub Prezydencki, w czasach
baroku zbudowat Constante
Tencalla dla Stanistawa

Koniecpolskiego. Budynek

w pdZniejszym czasie przeszedt
w rece innych rodéw, w tym
Radziwittow. W 1818 roku
zostat wykupiony przez rzad
Krélestwa Polskiego

i przeznaczony na siedzibe
rosyjskich namiestnikow.

Na przetomie XVIII i XIX wieku
Aigner przebudowat patac
w stylu klasycystycznym.
Sptaszczyt wysoki dach

i czeSciowo ukryt go

za $cianka dekorowang
balustrada z tralek. Pilastry
spajajace dwie kondygnacje
zamienit na pétkolumny

z kapitelami korynckimi
wspartymi na solidnym,
boniowanym parterze.

W balustradowej attyce
umiescit posagi dtuta Pawta
Malinskiego przedstawiajace
alegorie antycznych bdéstw.
Zmiany, jakie zaistniaty

w elewacji patacu, sa
przyktadem nadawania
dawnej architekturze nowej,
klasycystycznej szaty.

ARCHITEKTURA .

Pierwszym przedsigwzigciem byla rearanzacja Pokoju Marmurowego. W niej uczest-
niczyt tez inny krélewski architekt — Jakub Fontana. Zaprojektowano takze wystré6j
Sali Wielkiej (Balowej), Sali Tronowej, Sali Rycerskiej — ktorej dekoracje o wy-
mowie patriotycznej mialy przywodzi¢ na mysl najswietniejsze wydarzenia w dziejach
Rzeczypospolitej — oraz Sali Prospektowej, zwanej — od przydomku malarza
Bernarda Bellotta — Sala Canaletta. Nie wszystkie ambitne pomysty krola zostaty zre-
alizowane, ale niewatpliwie pomieszczenia zamkowe zyskaly wystrdj, ktéry nie ustgpowat
najznakomitszym rezydencjom europejskim tamtych czasow.

Dworek w Zelazowej Woli

Dom w Zelazowej Woli, w ktérym urodzit sig
Fryderyk Chopin, zostat zbudowany ok. 1800
roku jako oficyna duzego dworu. Dwor ten
sptonat w czasie wojen napoleonskich, a oficyny
zasiedlono. Do jednej z nich dobudowano
wowczas ganek z dwiema kolumnami

i trojkatnym frontonem. Dwor ten — nazwany
dworem polskim — jest typowy dla klasycyzmu.

Styl stanistawowski

Pokéj Marmurowy Zamku Krélewskiego w Warszawie

Pomieszczenie to zostato zaaranzowane juz w czasach panowania Wazéw. Wyfozono je czarnym
marmurem z jasnymi wstawkami, co nadato mu uroczysty i powazny charakter. Za czaséw Stanistawa
Augusta Poniatowskiego pokdj ozdobity obrazy Marcella Bacciarellego i rzezby Andrégo Jeana

Le Bruna oraz Giacoma Monaldiego. W galerii zdobigcej fryz sali umieszczono 22 portrety
poprzednikéw Stanistawa Augusta na polskim tronie. Szczegdlnie zaakcentowano postacie:
Kazimierza Wielkiego, Wtadystawa Jagietty, Zygmunta | Starego, Wtadystawa IV i Jana lll
Sobieskiego. Ich wizerunki zostaty ukazane na tle sztukaterii imitujgcej lwig skére. Nad kominkiem
zostat umieszczony okazaty portret kréla Stanistawa Augusta w stroju koronacyjnym. Dopefnieniem
wystroju pomieszczenia byty iluzjonistyczne freski, ktére ulegty zniszczeniu i zostaty w swobodny
sposéb odtworzone podczas odbudowy Zamku Krélewskiego po |l wojnie $wiatowe;j.

Pierwszym istotnym przedsigwzigciem Stanistawa Augusta Poniatowskiego byla
przebudowa Zamlku Krélewskiego w Warszawie, ktorej projektowaniem zajal sig artysta
pochodzenia wioskiego Domenico Merlini. W wieku trzydziestu lat zostat on architektem
krolewskim, najpierw Augusta III, a potem Stanistawa Augusta Poniatowskiego. W 1773
roku objat urzad naczelnego architekta Rzeczypospolitej. Przebudowat Zamek Ujazdowski,
a nastgpnie we wspdlpracy z Janem Chrystianem Kamsetzerem — architektem i delo-
ratorem pochodzenia niemieckiego — dokonat przebudowy wnetrz Zamku Krolewskiego.
Staly si¢ one charakterystyczne dla stylu stanistawowskiego. Dzigki wprowadzonym
podzialom architektonicznym, wyrafinowanej ornamentyce, konsekwentnie dostoso-
wywanej do przeznaczenia kazdej sali, nadano wne¢trzom wysoki poziom artystyczny.
Barokowo-rokokowa dekoracja dobrze taczy si¢ z elementami klasycystycznymi.
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Domenico Merlini, Jan Chrystian Kamsetzer,

w czasie |l wojny $wiatowej. Zachowaty sie jedynie
elementy sztukaterii zdobigcych $ciany oraz
posagi Apolla i Minerwy dtuta Andrégo Jeana

Le Bruna, a takze alegorie Sprawiedliwosci

i Pokoju. Sale zrekonstruowano na podstawie
fotografii z 1939 roku. Zdobig jg wykonane ze
stiuku i ustawione po dwie kolumny o gtadkim
trzonie z kapitelami korynckimi, a takze
kandelabry, zyrandole i bogate dekoracje $cienne
z licznymi ztoceniami. Potkolista absyda na
$cianie gtéwnej przesklepiona jest pétkoputa

z dekoracja nasladujaca kasetony z rozetami.

W ornamentyce pojawiaja sie: wience, zwisy
kwiatowe, rozety i kartusz herbowy. Okna i lustra

Sala Wielka Zamku Krélewskiego w Warszawie | zakonczone sg pefnym tukiem z archiwoltami.

Sala Wielka jest jedng z najbardziej
reprezentacyjnych komnat Zamku Krélewskiego
i miejscem ceremonii dworskich. Odbywaty sie
w nigj uczty, bale, koncerty i spektakle teatralne.
Zamek Krolewski zostat doszczetnie zniszczony

Plafon, przedstawiajacy scene wyprowadzenia
$wiata z chaosu przez Jowisza, byt dzietem
Marcella Bacciarellego. Po odbudowie zamku
zostat skrupulatnie odtworzony. Cato$¢ dekoracji
jest przyktadem stylu stanistawowskiego.

DLA DOCIEKLIWYCH

Patac Na Wyspie w tazienkach Krélewskich

w Warszawie

Sala Balowa patacu Na Wyspie

Przebudowa pafacu na zlecenie Stanistawa Augusta,
trwajaca w latach 1788-1793, zaczefa sie od budowy

przez Merliniego fasady potudniowej

z czterokolumnowym portykiem wgtebnym. Kolumny

ARCH

[

ITEKTURA

We wnetrzach Zamku Kroélewskiego wyrézniono dwa ciagi sal. Pierwszy z nich to Apartament
Wielki obejmujacy Sale Rady, Sale Wielka, Sale Rycerska oraz Sale Tronowa. Apartament
Krélewski to z kolei ciag pomieszczen mieszkalnych kréla, w ktérym znajduja sie m.in.

Pokéj Sypialny, Garderoba, Gabinet Krola, Sala Audiencjonalna oraz Sala Prospektowa.

o kapitelach korynckich dzwigaja belkowanie, nad
ktérym umieszczony jest napis: HAEC DOMUS
ODIT TRISTITIAS AMAT PACEM FUNDIT BALNEA
COMMENDAT RURA ET OPTAT PROBOS (tac. ‘ten
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Krol zaangazowany byt w przebudowe Zamku Krélewskiego, ale dla swoich celéw
pragnal mie¢ prywatng rezydencj¢. Jego wybér padl na miejsce potozone na potudnie
od Zamku Ujazdowskiego. Od 1774 roku zaczeto prowadzi¢ prace w parku nazwanym
nastepnie Lazienkami Krélewskimi lub parkiem bazienkowskim. Zatozono tam na
skarpie warszawskiej park w typie ogrodu angielskiego. Dzicki takiemu usytuowaniu
mial znakomite walory krajobrazowe. Powstawaly w nim budowle, ktére urozmaicaty
krajobraz, pelniac jednoczesnie funkcje uzytkowe. W miejscu dawnego niewielkiego
oczka wodnego utworzono dwa duze stawy rozciagajace si¢ na pétnoc i potudnie od
znajdujacej si¢ tam willi zaprojektowanej przez Tylmana z Gameren, zwanej Lazienka.
Nazwa pochodzita stad, ze Stanistaw Lubomirski nakazat stworzy¢ w willi pokéj kapielowy
z dwoma wannami. W 1784 roku Domenico Merlini i Jan Chrystian Kamsetzer
zajeli si¢ przebudowa tazienld, przeksztalcajac budynek w patac Na Wyspie. Merlini
byt projektantem fasady poludniowej patacu z portylkiem wglebnym, czyli cofnigtym
w glab lica muru, a Kamsetzer znacznie surowszej w charakterze fasady péinocnej
o cechach typowo klasycystycznych. Jednym z najpigkniejszych wnetrz patacu jest Sala
Balowa, zaaranzowana przez Kamsetzera. Obok palacu, na zlecenie kréla, w parku za-
czely powstawac inne budowle.
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dom nienawidzi smutkéw, mituje pokéj, uzycza kapieli,
zaleca zycie na wsi i pragnie ludzi dobrych’). W stylu
tej fasady wyczuwalne sg wptywy palladianskie.
Znacznie spokojniejsza i bardziej klasyczna

w wyrazie fasada pofnocna, z czterokolumnowym
portykiem wysunietym przed lico muru i zwienczonym
tréjkatnym frontonem, jest dzietem Kamsetzera.

Na szczycie budynku znajduje sie prostokatny
belweder, czyli rodzaj nadbudoéwki (wt. bello ‘piekny’,
vedere ‘widzie¢’). Cato$¢ zwienczono balustrada

z tralek, a szczyt udekorowano posggami dtuta
Andrégo Jeana Le Bruna przedstawiajacymi
personifikacje Wody, Ziemi, Ognia i Powietrza,

a takze czterech kontynentéw i pér roku. Urzadzono
réwniez pomieszczenia, ktore najlepiej charakteryzuja
styl stanistawowski, a wsrod nich Sale Balowa.

Jej wnetrze zdobig kopie rzezb péznoklasycznych

— Apolla Belwederskiego Leocharesa

i Odpoczywajacego Heraklesa Lizypa. Patac Na Wyspie
obecnie petni funkcje muzeum.
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Domenico Merlini,
fasada potudniowa patacu Na Wyspie

Jan Chrystian Kamsetzer,
fasada potnocna patacu Na Wyspie
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Jeszcze przed przebudows tazienki powstal, wzniesiony przez Domenica Merliniego,
patac Myslewicki, kt6ry po przeniesieniu si¢ krola do patacu Na Wyspie zajmowali urzed-
nicy dworscy, a nastepnie krolewski bratanek, ksiaze J6zef Poniatowski. Budowla zdobiona
jest polichromiami Jana Bogumita Plerscha. Powstat tam tez Biaty Dom — klasycystyczny
budynek, zaprojektowany przez Domenica Merliniego. Wznoszony byl w latach 1774-1776
jako pierwszy budynek parku o cechach podmiejskiej, letniej willi w stylu palladianskim.
W budowli tej znajduje sig, eksponowana w przemyslanym ukitadzie, Krélewska Kolekcja
Grafiki. Przedstawia ona wizje wiadcy jako Apolla rzadzacego idealnym panistwem i kraing
wiecznej szczgsliwosci. Migdzy Bialym Domem a patacem wytyczono szeroka alejg, zwang
Promenada. W parku usytuowano tez inne budynki, m.in. Wielka Oranzerig, nazwana
z czasem Stara Pomaranczarnia. Budowla ta ma szczegdlne znaczenie. Zaprojektowana
przez Merliniego, ma ksztalt podiuznego gmachu, do ktérego przylegaja dwa skrzydta. Wy-
korzystywana byfa do przechowywania drzew pomaraficzowych latem zdobiacych ogrody.
W potudniowej elewacji oranzerii architekt zaprojektowat 17 wiellkich okien zamknigtych
tulkiem, oddzielonych pilastrami toskanskimi. W jednym ze skrzydet bocznych miesci
si¢ niewielki Teatr Krélewski, zwany tez Teatrem Stanistawowskim, na ktérego sklepie-
niu krél Stanistaw August Poniatowski zostal przedstawiony jako Apollo na kwadrydze.
W drugim byly pomieszczenia mieszkalne dla dworu. Gtéwna sale Wielkiej Oranzerii prze-
znaczono na kopie rzezb antycznych. Krélewska kolekcja rzezb liczyta 563 marmurowe
posagi i gipsowe kopie dziet dawnych mistrzéw. Projektantem drugiego — umieszczonego
w otwartej przestrzeni — Teatru byt Kamsetzer. Plan stawu potudniowego przewidywat usy-
tuowang przy linii brzegowej wysepke. To wlasnie na niej wybudowat sceng ze sztucznymi
ruinami z kolumnadami korynckimi i fragmentami $cian rozczlonkowanych pilastrami.
Teatr ten — blgdnie nazywany amfiteatrem — umieszczony jest na wodzie. Theatron, czyli
widownia, miesci si¢ natomiast na brzegu stawu, nie okala wigc calej sceny. Architekt przy
jego projektowaniu zaprezentowal swoje umiejetnosci oparte na wiedzy archeologicznej.
Inspirowal si¢ antycznym teatrem w Herkulanum pod Neapolem (Wlochy). Teatr pomiesci¢
moze do 850 widzéw. Kolejna budowla — Wielka Oficyna, pézniejsza Podchorazéwka
—w czasach Poniatowskiego miescita kuchnie krélewskie potaczone z patacem gankiem.
Zostala przebudowana w XIX wieku przez jednego z czotowych architektéw klasycyzmu
czaséw Krolestwa Kongresowego — Jakuba Kubickiego i przekazana Szkole Podchorazych
Piechoty. W Starej Kordegardzie dawniej stacjonowata krélewska straz. Obecnie budynek
petni funkcje miejsca spotkan edukacyjnych (lekcji muzealnych i warsztatéw). Wodozbior
wzniesiony w latach dwudziestych XIX wieku przez Chrystiana Piotra Aignera byl in-
spirowany antycznym rzymskim grobowcem Cecylii Metelli. Nieco dalej stoi Belweder
- klasycystyczny palac wzniesiony w XIX wieku wedltug projektu Jakuba Kubickiego.

Park tazienkowski ze swoimi budowlami stat si¢ jednym z najwybitniejszych pomnikéw
architektury i ogrodnictwa czaséw stanistawowskich. Krol mieszlkat w patacu Na Wyspie
od maja do wrze$nia, a park udostepnial spacerowiczom.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Park tazienkowski to niezwykle istotne miejsce dla historii i kultury polskiej. Kojarzy sie
on nie tylko z czasami Stanistawa Augusta. Na terenie tazienek rozpoczeto sie powstanie
listopadowe. W scenerii tego parku rozgrywa sie jedna ze scen powiesci Lalka Bolestawa
Prusa, sceny z dramatéw Kordian Juliusza Stowackiego i Noc listopadowa
Stanistawa Wyspianskiego.

= Wielka Oficyna, zwana Podchorgzéwka, byta do 1977 roku siedziba Liceum Sztuk
Plastycznych w Warszawie.
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Domenico Merlini byt tez projektantem Krdlikarni — patacu wzorowanego na Villa
Rotonda Andrei Palladia. Jemu takze przypisuje si¢ projekt budynku kuchni znajdujacej
si¢ w poblizu tego patacu, wzorowany na rzymskim grobowcu Cecylii Metelli. Cechg twor-
czosci tego architekta, ktéry w uznaniu zastug otrzymat tytut szlachecki, jest stopniowa
ewolucja od zdradzajacych wplywy baroku form dekoracyjnych do palladianizmu, czego
najlepszym przykladem jest wlasnie Krélikarnia.

Domenico Merlini, Krélikarnia w Warszawie
Nazwa obiektu wywodzi sie od prowadzonej na
tym terenie w czasach saskich hodowli krélikow.
Budowla, ktéra powstawata w latach 1782-1786,
zatozona jest na planie kwadratu. Patac,
podobnie jak Villa Rotonda, ma obejmujaca
wysokos$¢ dwoch kondygnacji centralnie
usytuowang Okragta Sale zwienczona koputa.
Wokot niej znajdujg sie pomieszczenia na dwéch
kondygnacjach. Fasade zachodnig zdobi portyk
z czterema kolumnami jonskimi, zwienczony
tréjkatnym frontonem. Trzy inne portyki sa
jedynie zamarkowane wystepujacymi ryzalitami,
jest wiec to uproszczona wersja w stosunku

do elewacji Villa Rotonda. Obecnie w Krélikarni
miesci sie Muzeum RzeZzby im. Xawerego
Dunikowskiego.

Stanistaw Zawadzki, patac w Lubostroniu
Patac dla hrabiego Fryderyka Skérzewskiego
powstawat w latach 1795-1800. Budowla jest
$wiadectwem wptywow zaréwno projektow
rezydencji Villa Rotonda, jak i Krélikarni.
Dominante fasady stanowi portyk z o§mioma
kolumnami jonskimi pierwotnie przeznaczonymi
do niezrealizowanej w czasach klasycyzmu
Swiatyni Opatrznoéci Bozej w Warszawie.

Na fryzie widnieje tacinski napis: SIBI,
AMICITIAE ET POSTERIS (tac. ‘sobie,
przyjaciofom i potomnosci’). Kopute wienczy
dodana u schytku XIX wieku wykonana z brazu $mierci ostatniego polskiego krola, ale jego
figura Atlasa dzwigajacego na ramionach palladianska forma taczy go z budowlami
ziemski glob. Patac powstat kilka lat po w stylu stanistawowskim.

S

Innym architektem tworzacym w Polsce w duchu palladiafiskim na przetomie XVIII
i XIX wieku byt Stanistaw Zawadzki. Podczas studiow we Wtoszech zetknal si¢ on
z pracami Andrei Palladia. Zaprojektowal m.in. patace w Smietowie i Lubostroniu,
ratusz w Siedlcach oraz przebudowal w duchu klasycyzmu patac Oginskich
w Siedlcach.
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Klasycyzm

Architektem pochodzenia niemieckiego pracujacym na zlecenie nie tylko mieszczanstwa,
lecz takze moznych rodéw — np. Radziwiltow — byt Szymon Bogumit Zug. Na polece-
nie Heleny Radziwillowej pracowal przy aranzacji ogrodu w typie angielskim wraz
z budowlami w Arkadii kolo Nieborowa. Najbardziej znaczaca jego budowlg byl jednak
powstaty w Warszawie — jeszcze za czas6w panowania Stanistawa Augusta — kosciot
ewangelicko-augsburski Swigtej Tr6jcy — perfa klasycyzmu polskiego. Wzniesiono go
z fundacji mieszczanskiej w centrum Warszawy, w sasiedztwie Ogrodu Saskiego, jako jedna
z najbardziej interesujacych budowli stolicy. Swiqtynia jest rotunda z potezna kopula.
Dzieto stanowi $wiadectwo surowej odmiany klasycyzmu w Polsce.

“Jj".um:unu.u
i

Szymon Bogumit Zug, kosciot Swietej Trojcy w Warszawie

Projekty kosciota sporzadzili trzej wybitni architekci: Domenico Merlini, Jan Chrystian Kamsetzer oraz
Szymon Bogumit Zug. Krél Stanistaw August Poniatowski wybrat projekt Zuga. Kosciét byt budowany
w latach 1777-1782. Inspiracja dla korpusu budowli byt rzymski Panteon oraz znajdujacy sie

w Dreznie luteranski kosciét Najswietszej Marii Panny. Swiatynia jest rotunda, do ktérej przylegaja
trzy prostokatne aneksy oraz portyk z kolumnami doryckimi, zwienczony tréjkatnym frontonem.
Elewacja kosciofa jest w catosci boniowana. Swiatto wpada przez dwa rzedy okien —w dolnej czesci
zakonczonych tfukiem pefnym, natomiast w bebnie koputy okna maja ksztatt okragty. Kosciot
przekryty jest kopufg o rozpietosci trzydziestu metrow zwienczong latarnia. Boniowanie, okragte

okna i latarnia to elementy zaczerpniete z form renesansowych. Wnetrze dostosowano do tradycji
budowanych przez ewangelikow zboréw z emporami oraz ottarzem i organami. W momencie
powstania byt to najwyzszy budynek w stolicy.
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Chrystian Piotr Aigner,
kosciot sw. Aleksandra

w Warszawie

Swiatynia powstawata w latach
1818-1825. Wezwanie kosciota
nawigzywafo do imienia cara
Aleksandra I, ktory jako krél
Polski nadat konstytucje
Krélestwu Polskiemu.
Projektujac budowle na planie
kofa, architekt wyraznie
nawigzat do Panteonu

w Rzymie. Koéciot ma dwa
poziomy. Gérny zamyka od gory
koputa na wysokim bebnie
rozcztonkowanym pétkolistymi
arkadami. Z dwéch stron do
rotundy przylegaja portyki

z kolumnami korynckimi,
zwienczone trojkatnymi e
frontonami. Pod koniec :

XIX wieku koéciof zostat
przebudowany, ale po
zniszczeniach wojennych
powstatych w czasie Il wojny
Swiatowej przywrécono mu
ksztatt zblizony

do pierwotnego.

Wsrod architektéw polskich szczegélnie zastuzyt si¢ Chrystian Piotr Aigner (1756-1841).
Dzigki pomocy Stanistawa Kostki Potockiego otrzymat staranne wyksztatcenie. Studio-
wal we Wloszech. Byt cztonkiem Akademii Swiqtego tukasza w Rzymie, a od 1817 roku
profesorem Krélewskiego Uniwersytetu Warszawskiego. W 1827 roku wyjechal na stale
do Wioch, gdzie zmart.

Architekt dlugi czas zwigzany byl z Warszawa, gdzie powstalo wiele jego dziel.
We wspotpracy ze swoim protektorem — Potockim — Aigner zaprojektowal nowa
Ilasycystyczna fasade do barokowego kosciota §w. Anny w Warszawie, wzorowana na fasadach
losciotéw weneckich Andrei Palladia. Szeroka, pigcioosiowa fasada utrzymana jest
w wielkim porzadku. Pseudoportyk ma pétkolumny korynckie.

Architekt przebudowat dla Potockich patac w Natolinie, ale najznakomitsza jego budowla
jest — wzorowany na rzymskim Panteonie — kosci6t $w. Aleksandra w Warszawie na
placu Tizech KrzyZzy. Budowla ma ksztatt rotundy ujetej dwoma prostokatnymi portylkami
zamykajacymi osie urbanistyczne w widolu miasta. Podniebie kopuly — podobnie jak
w rzymskim Panteonie — dekorowane jest kasetonami, a przestrzen nawy otoczona jest
wnekami oraz kaplicami otwartymi do §rodka budowli. Aigner byt takze autorem przebudo-
wy Patacu Namiestnikowskiego (ilustracja na s. 52), obecnej siedziby Prezydenta Polski.
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Dolna kondygnacja budowli oparta jest na ciagu arkad, dwie gérne architekt potaczyt
potkolumnami i pilastrami w wielkim porzadku. Tali schemat architektoniczny stat
si¢ typowy dla licznych budynkéw stolicy.

Aigner byl tez projektantem wielu budowli poza Warszawa. Pracowat m.in. dla Izabeli
Czartoryskiej w Pulawach, gdzie zaprojektowat Swiatynie Sybilli (ilustracja na s. 50).
Jego tworczos¢ reprezentuje klasycyzm inspirowany bezposrednio wptywami wioskimi.

Jakub Kubicki — uczefi Domenica Merliniego — wyspecjalizowat si¢ w architekturze
patacowej. Budowal patace o zwartej bryle, nakryte wysokim dachem z kolumnowymi
portykami. Najwazniejsze dzieta stworzyl w Warszawie. Wspotpracowat z Szymonem
Bogumilem Zugiem przy budowie kosciota vaiqtej Trojcy. Jego najstynniejsza budow-
la jest Belweder, kt6ry cechuje harmonijna bryfa. Byt tez autorem budynkéw rogatek
w Warszawie, czego przykladem sg rogatki przy ulicy Grochowskiej.

Jakub Kubicki, Belweder w Warszawie
W latach 1819-1822 patac mieszczacy sie w parku tazienkowskim — pierwotnie dzieto Jakuba Fontany
— zostat catkowicie przebudowany przez Kubickiego. Architekt nadat mu charakter wiejskiej rezydencji.
Klasycystyczny budynek sktadat sie z korpusu gtéwnego oraz przylegajacych do niego pod katem
prostym dwoch parterowych skrzydet. W fasadzie i elewacji od strony parku architekt zamiescit portyki
z kolumnami jonskimi w wielkim porzadku.

W czasach Krélestwa Polskiego najwybitniejszym z architektow byt Antonio Corazzi.
Pochodzit z Florencji (Wtochy), do Krdlestwa Polskiego przybyl - z inicjatywy Stanistawa
Staszica — na zaproszenie rzadu. Zrealizowal 50 projektéw, z czego az 45 w Warszawie.
Jednym z pierwszych byt patac dla Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciot Naul, po-
wszechnie znany jako Patac Staszica. Corazzi byt tez autorem projektu urbanistycznego
zabudowy placu Bankowego i placu Teatralnego. Na placu Bankowym wzniést trzy mo-
numentalne budowle, potaczone w jeden kompleks: Patac Komisji Rzadowej Przychod6éw

60 centrum
" T edukacji @
artystyéznej
——

ARCHITEKTURA .

i Skarbu, Patac Ministré6w Skarbu oraz Gmach Gieldy i Banku Polskiego. Corazzi
—wychowany na architekturze toskanskiej, dla ktérej charakterystyczne byto nawiazywanie
do form rodzimych - rozumiat potrzebe kontynuowania tradycji architektonicznej stolicy.
Jego majestatyczne budowle wkomponowane w ciasng zabudowe ulic tworza z budowlami
Warszawy jednolitg catosc.

Szczytowym osiagnieciem twoérczosci Corazziego jest gmach warszawskiego
Teatru Wielkiego. Klasycyzm Corazziego cechuja: monumentalizm, wykorzystywanie
licznych kolumnad, bogactwo form osiagniete przez umiejetne rozcztonkowanie bryty oraz
oszczedna dekoracja architektoniczna, w ktérej chetnie wykorzystywal ornamenty charak-
terystyczne dla stylu empire. Teatr zostat zniszczony podczas bombardowania w 1939 roku.
Odbudowe rozpoczeto w latach pieédziesigtych XX wieku, wzorujac si¢ na projekcie
Corazziego. Obecnie budynek miesci Teatr Narodowy i Opere Narodows. U szczytu drugiej
kondygnacji, zgodnie z projektem Corazziego, ustawiono w pierwszych latach XXI wieku
wykonang z brazu kwadryge powozong przez boga sztuki Apolla.

DLA DOCIEKLIWYCH

Architekci klasycyzmu w Polsce wzorowali sig nie tylko na dzietach antycznych

i renesansowych, lecz takze inspirowali sie budowlami w stylu baroku klasycyzujacego.
Swiadczy o tym gmach Biblioteki Raczynskich w Poznaniu, ktéry w pomniejszonej skali
przypomina fasade Luwru zaprojektowana przez Claude’a Perraulta.

Antonio Corazzi, Teatr Wielki w Warszawie

Budowa klasycystycznego gmachu teatru w Warszawie, zwanego wspétczesnie Teatrem Wielkim,
zostata ukonczona ok. 1835 roku. Skalg budowla przewyzszata wiele teatréw Europy. Architekt

w projekcie swobodnie inspirowat sie neapolitanskim teatrem San Carlo. Budowla sktada sie

ze spietrzonej czesci gtéwnej oraz dwdch skrzydet bocznych. W centralnej czesci na pierwszej
kondygnacji znajduje sie wysuniety portyk z kolumnada, ktéra podtrzymuje balkon. Plastyczno$¢
bryty zostata osiggnieta poprzez umiejetne stosowanie na réznych kondygnacjach kolumnad

w porzadku toskanskim, jonskim i korynckim. Reliefy tympanonu ukazuja tanczace muzy i popiersie
antycznego poety Anakreonta.

Architekture klasycystyczng reprezentowat takze dziatajacy w Wilnie Wawrzyniec
Gucewicz — projektant przebudowy katedry w Wilnie.
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. Domenico Merlini, patac Mys$lewicki w parku tazienkowskim w Warszawie

. Domenico Merlini, Biaty Dom w parku tazienkowskim w Warszawie

. Domenico Merlini, Stara Oranzeria w parku tazienkowskim w Warszawie

. Domenico Merlini, Teatr Stanistawowski w Starej Oranzerii w tazienkach Krélewskich
w Warszawie

. Jan Chrystian Kamsetzer, Teatr w parku tazienkowskim w Warszawie

. Chrystian Piotr Aigner, Wodozbidr w parku tazienkowskim w Warszawie

. Szymon Bogumit Zug, Swiqtynia Diany w parku Arkadia koto Nieborowa

. Stanistaw Zawadzki, patac w Smietowie

9. Chrystian Piotr Aigner, fasada kosciota sw. Anny w Warszawie

0. Chrystian Piotr Aigner, patac Marynki w Putawach

1. Jakub Kubicki, rogatki przy ulicy Grochowskiej w Warszawie

2. Antonio Corazzi, Patac Staszica w Warszawie

3. Antonio Corazzi, zabudowa placu Bankowego w Warszawie

W N =

o ~N o o

Cechy architektury klasycystycznej na ziemiach polskich:

<4—— wzorowanie sie na antyku i projektach Andrei Palladia,

= obecno$¢ dwdch styléw: stanistawowskiego (taczacego formy klasyczne z wptywami baroku
i rokoka) oraz klasycystycznego,

= budowanie kosciotéw w formie rotundy,

« budowanie patacéw i budynkéw uzytecznosci publicznej z osig centralng wyraznie zaznaczong
portykiem lub pseudoportykiem,

= wznoszenie budowli $wieckich z dolng kondygnacja oparta na arkadach i gérnymi
kondygnacjami potaczonymi pilastrami i pétkolumnami w wielkim porzadku,

« wyksztafcenie typu dworu polskiego,

= pojawienie sie ogrodéw angielskich zapowiadajacych romantyzm. —p

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI
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. Wymien budowle na terenie parku tazienkowskiego i opisz doktadnie jedna z nich.

. Poréwnaj potudniowa i pétnocna fasade patacu Na Wyspie. Wskaz podobienstwa i réznice.

. Na planie parku tazienkowskiego, znalezionym w np. internecie, wskaz wymienione w tekscie obiekty.

. Poréwnaj fasady Krélikarni w Warszawie i patacu w Lubostroniu. Wskaz podobienstwa i réznice.

. Odnajdz w albumach lub internecie zdjecie fasady kosciofa $w. Anny w Warszawie. Nazwij
najistotniejsze elementy architektoniczne i wykaz, na czym polegaty nawiazania Chrystiana
Piotra Aignera do budowli Andrei Palladia.

. Zaplanuj wycieczke po Warszawie szlakiem zabytkow architektury stanistawowskiej
i klasycystycznej. Wskaz obiekty, ktore nalezatoby zobaczy¢. Taka wycieczke mozesz
zrealizowa¢ wirtualnie, korzystajac z dostepnych aplikacji map z wykorzystaniem funkcji
wirtualnego odzwierciedlenia widoku ulic, gmachdw i ich wnetrz.

. Wymien w punktach cechy twérczosci Antonia Corazziego.
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4. RZEZBA

W rzezbie polskiej, podobne jak w zachodnioeuropejskiej — zaréwno czaséw stanista-
wowskich, jak i w okresie po abdykacji kréla — ujawnily si¢ nastgpujace cechy: doskonate
proporcje, harmonia i idealizacja. W czasach Stanistawa Augusta widoczne sg jeszcze
wplywy rzezby rokokowej, ktére przejawialy si¢ w teatralizacji gestu. P6Zniej unika-
no elspresyjnej gestykulacji. Dominowata rzezba petna, cho¢ — w zwiazku z szybkim
rozwojem budownictwa — niezbedna stala si¢ tez rzezba architektoniczna. Najczesciej
wykorzystywano marmur, a w rzezbie architektonicznej stosowano stiuk. Nawigzywano
do motywéw antycznych, chetnie operowano alegoriami i personifikacjami, ktére sta-
waly si¢ cz¢écig przemyslanych programéw ikonograficznych. Szczegélnego znaczenia
nabralo to w czasach stanistawowskich, kiedy rzezba miata gléwnie charakter dworski
i wykorzystywano ja do zdobienia krélewskich rezydencji.

Wynikiem zainteresowania archeologia byla tendencja do sprowadzania antycznych
rzezb lub ich kopii, ktére inspirowaly kolejne polkolenia tworcéw. Popularne byty pomniki,
tworzono talkze popiersia portretowe i rzeZby o tematyce mitologicznej i alegorycznej.

Z mysla o stworzeniu akademii krél sprowadzit do Warszawy rzezbiarzy o europejskiej reno-
mie: Andrégo Jeana Le Bruna i Giacoma Monaldiego. Le Brun — uczen francuskiego roko-
kowego mistrza Jeana-Baptiste’a Pigalle’a — pracowal przez blisko 30 lat jako nadworny rzez-
biarz. Wykonat liczne dekoracje sal Zamku Krolewskiego w Warszawie. Znajduja si¢ one
w Pokoju Marmurowym i w Sali Wielkiej. Jego dzielem sg takze personifikacje umieszczone
na attyce patacu Na Wyspie w Lazienkach Krélewskich w Warszawie: Cztery Kontynenty,
Cztery Zywioly i Cztery Pory Roku. W pracach Le Bruna dominowata tematyka mitologiczna,
chetnie operowal alegoriami. Z baroku wywodzila si¢ tendencja do teatralizacji gestow.

Jakub Monaldi przybyt do Warszawy po studiach w Rzymie. W Sculptorni zamilo-
wej przekazywal swoja wiedz¢ i doswiadczenie adeptom rzezbiarstwa. Wedlug projektu
Le Bruna wyrzezbit Chronosa do Sali Rycerskiej Zamlku Krélewslkiego. Posag stuzyt jako
podstawa oryginalnego zegara. Antyczny bég trzyma w rece kose, ktorej ostrze wskazuje
godziny na globusie nieba, wspartym na jego plecach. Dzieta Monaldiego, pelne powagi,
wprawiajace widza w melancholijny nastréj, maja wiele cech barokowych. O klasycyzmie
$wiadczy tylko idealizacja i gladka faktura.

Styl klasycystyczny reprezentuja przede wszystkim dziela wybitnych mistrzow
— Antonia Canovy i Bertela Thorvaldsena. Zamawiane byty one przez arystokratéw
i bogate mieszczanstwo. Staly si¢ inspiracja dla rodzimych artystéw. Canova na zlecenie
Izabeli Lubomirskiej w latach osiemdziesiatych XVIII wieku wykonat w swej rzymskiej
pracowni rzezbe ukazujaca miodego, wspartego na tuku arystokrate o portretowej twarzy
i wyidealizowanym ciele. Praca Henryk Lubomirski jako Amor inspirowana byla dzietami
artystéw poéznoldasycznej Grecji. Rzezba znajduje si¢ w zamku w Eancucie.

Bertel Thorvaldsen przebywal w Warszawie w 1820 roku i wéwczas podpisat kontrakty
na wykonanie kilku rzezb. Do najistotniejszych z nich naleza niewatpliwie warszawskie
pomniki — ksigcia J6zefa Poniatowskiego i Mikotaja Kopernika. Pomnik Kopernika
ukazuje wybitnego uczonego, ktory ,zatrzymat Storice, poruszyt Ziemi¢”. Pomnik ksigcia
Poniatowskiego, wzorowany na antycznym rzymskim wizerunku konnym cesarza
Marka Aureliusza, ma na celu heroizowanie cnét rycerskich wodza. Poniatowski trzymanym
w dloni krétkim mieczem daje znak do rozpoczecia ataku. Rodzina ksigcia pierwotnie suge-
rowala przedstawienie go w mundurze napoleonskim, tego samego zdania byli dochodzacy
wowezas do glosu przedstawiciele pierwszego pokolenia polskich romantykéw. Thorvaldsen
jednak przeforsowat str6j antyczny — rzymska zbroje, sandaty i ptaszcz, by nadac posta-
ci wymiar uniwersalny. Swiadectwem pewnego kompromisu jest umieszczenie na zbroi
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wizerunku orta, ktéry odnosi sig zaréwno do symbolu imperiéw rzymskiego i napoleon-
skiego, jak i do polskich tradycji patriotycznych. Podobnie jak na rzymskim pierwowzorze,
koni unosi jedng noge, co $wiadczy o biegtosci Thorvaldsena w zakresie zréwnowazonego
roztozenia cigzaru bryly. Twarz ksigcia nie wyraza emocji. Zachowane jest podobiefistwo
do modela, rzezbiarz musial wigc korzystac z portretéw krélewskiego bratanka.

Bertel Thorvaldsen,
pomnik ksiecia Jozefa Poniatowskiego w Warszawie
Pomnik konny krélewskiego bratanka i wybitnego wodza z czaséw
walk napoleonskich zostat odlany z brazu ok. 1832 roku dzieki
ogdlnonarodowej zbidrce funduszy. Odstoniecie dzieta nie doszto
do skutku. Wtadze carskie cofnety pozwolenie w zwigzku
z sankcjami natozonymi po upadku powstania listopadowego.
Rzezba z czasem trafita do Rosji. Polacy odzyskali jg dopiero
w 1922 roku i wowczas staneta przed patacem Saskim. Pomnik
zostat zniszczony podczas Il wojny $wiatowej, a nastepnie
odtworzony wedtug zachowanych w Kopenhadze modeli
i ofiarowany przez Dunczykéw warszawiakom. Najpierw stanat
w parku tazienkowskim, by ostatecznie w 1965 roku trafi¢
przed Patac Namiestnikowski. Sama rzezba bez cokotu
ma ok. 4 m.

Thorvaldsen, pomnik

Mikotaja Kopernika w Warszawie
Odlany z brazu pomnik o wysokosci
2,8 m wznosi sie na wysokim cokole
przed Patacem Staszica. Astronom zostat
przedstawiony w pozycji siedzace;j,

z cyrklem w jednej dfoni i z astrolabium,
czyli modelem sfer niebieskich, w drugie;j.
Ubrany jest w toge akademicka ciasno
przylegajaca do ndg. Sposdb, w jaki
wykonana jest ta czes$¢ rzezby, Swiadczy

o dobrej znajomosci budowy anatomicznej.
Jego idealizowana twarz nie wyraza

uczu¢, a wzrok skierowany jest ku niebu.
Fundatorem powstatej w 1830 roku rzezby
byt Stanistaw Staszic, stojacy wowczas

na czele Towarzystwa Warszawskiego
Przyjaciot Nauk.
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DLA DOCIEKLIWYCH

= Bertel Thorvaldsen, przyjmujac jako wzorzec pomnik Marka Aureliusza, ukazat ksiecia
Poniatowskiego jako medrca-wojownika, ktérego cechuje mestwo i opanowanie. To ostatnie
stato pono¢ w sprzecznosci z rzeczywistym charakterem portretowanego. Pomnik budzit
wiele kontrowersji. Spotkat sie z dezaprobatg Adama Mickiewicza, ktory uwazat, ze artysta
powinien uwzgledni¢ romantyczny charakter walki zakonczonej bohaterska $miercia.

= Podczas Il wojny $wiatowej okupanci na pomniku Mikotaja Kopernika zamiescili
niemieckojezyczna tablice informujaca, ze uczony byt Niemcem. Zdemontowat jg
w bohaterskiej akcji Maciej Aleksy Dawidowski, cztonek Szarych Szeregéw, jeden
z bohaterow ksigzki Aleksandra Kaminskiego Kamienie na szaniec.

Thorvaldsen wylkonat jeszcze kilka innych dziel, sposréd ktérych warto wymienié
pomnik Wtodzimierza Potockiego znajdujacy si¢ w katedrze na Wawelu w Krakowie.
Jego tworczos¢ wplyneta na polskich artystow, sposrod ktorych najistotniejszym byl Jalkub
Tatarkiewicz. Studiowal on w rzymskiej pracowni Thorvaldsena i uwazany jest za jedne-
go z najwybitniejszych jego uczniéw. Najchetniej tworzyt w biatlym marmurze. W jego
rzezbach dominowatla tematyka mitologiczna. Przejal cechy stylu swojego nauczyciela,
starajac si¢ w licznych rzezbach portretowych odnaleZ¢ réwnowage miedzy antyczng
stylizacja a podobiefistwem do modela. Do jego dziet naleza popiersia stynnych Polakow,
m.in. Fryderyka Chopina, a takze przedstawienie Psyche omdlewajgcej.

Jakub Tatarkiewicz Psyche omdlewajaca
Rzezba o wysokos$ci 68 cm zostata wykonana z biatego marmuru ok. roku 1829. Ukazana
w pétakcie Psyche, ktéra otworzywszy naczynie zawierajace mas¢ o nasennych
wtasciwosciach, zapada w bliski $mierci sen. Posta¢ jest idealizowana na wzo6r
rzezb greckich, jej nogi okryte sg tkaning udrapowana zgodnie
\ S z antycznym stylem mokrych szat. Na plecach Psyche
3 widoczne sg motyle skrzydta, ktére pozwalajg odczytywac te
scene jako alegorie nieSmiertelnej duszy. Rzezba znajduje
sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.
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1. André Jean Le Brun, rzezby zdobiace attyke patacu Na Wyspie w parku tazienkowskim w Warszawie
2. Jakub Monaldi Chronos, posag w Sali Rycerskiej Zamku Krélewskiego w Warszawie

3. Antonio Canova Henryk Lubomirski jako Amor, rzezba w zamku w tancucie

4. Bertel Thorvaldsen Wtodzimierz Potocki, rzezba w katedrze na Wawelu w Krakowie

5. Jakub Tatarkiewicz Chopin, popiersie (model) w Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie

‘ Wybrane techniki stosowane w rzezbie klasycyzmu w Polsce:

= rzezba w marmurze, = rzezba w stiuku, = odlew z brazu.
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Cechy rzezby klasycystycznej na ziemiach polskich:

<4—— inspiracje antyczne,
<4—— tematyka mitologiczna,

«w czasach stanistawowskich taczenie cech baroku, rokoka i klasycyzmu,

« czeste portrety i pomniki,

«alegoryczna i symboliczna wymowa dziet,

« w dojrzatym klasycyzmie widoczne wptywy twérczosci Antonia Canovy i Bertela Thorvaldsena.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwazniejszych rzezbiarzy dziatajgcych na dworze Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
2. Wymien rzezby Bertela Thorvaldsena, ktére znajduja sie w Polsce.
3. Odpowiedz, jakie $rodki artystycznego wyrazu zastosowat Bertel Thorvaldsen w pomniku

4

5
6

ksiecia Jozefa Poniatowskiego, by pokaza¢ atuty wodza.

. Odpowiedz, jakiej rzezby dotyczy cytat zaczerpniety z listu Bertela Thorvaldsena (s. 48).
Ocen, w jakiej mierze wykonat te rzezbe zgodnie ze swoim zamierzeniem.

. Podaj nazwisko najwybitniejszego polskiego ucznia Bertela Thorvaldsena.

. Odpowiedz, ktére z cech rzezby Psyche omdlewajaca Jakuba Tatarkiewicza swiadcza
o jej przynaleznosci do klasycyzmu.

5. MALARSTWO

Za czaséw Stanistawa Augusta Poniatowskiego wybitni artysci przyjezdzajacy z Zacho-
du zmienili krajobraz malarstwa polskiego. Po raz pierwszy Polska na takg skale goscita ma-
larzy europejskiego formatu. Niektérzy z nich, tacy jak: Elisabeth Vigée-Lebrun, Angelica
Kauffmann, Per Krafft, przebywali w kraju krétko, malujac dla kréla lub arystokracji. Inni,
tacy jak Marcello Bacciarelli i Bernardo Bellotto, osiedlili si¢ w Warszawie na wiele lat
i to ich wplyw na polska sztuke okazal sie dominujacy. Wida¢ to dobrze w pracach portreci-
stow i pejzazystow kolejnego pololenia. W malarstwie tego okresu

66

poczatkowo widac jeszcze wplywy rokoka. W drugiej dekadzie XIX
stulecia, wraz z powrotem z Paryza Antoniego Brodowskiego,
w polskim malarstwie pojawil si¢ czysty stylowo klasycyzm,
w ktérym z kolei wida¢ wplyw twoérczosci Jacques’a-Louisa
Davida. Czgsciej wowczas podejmowano tematy wywodzace si¢
z antyku.

Antoni Brodowski Parys w czapce frygijskiej
Obraz namalowany ok. roku 1813 farbami olejnymi na ptétnie

studiach w Paryzu. W dziele wida¢ wptyw obrazu Mifos¢ Parysa

w czapce frygijskiej, ktéra wskazuje na jego pochodzenie z Frygii
(obecnie teren Turcji), a trzymany w reku instrument odnosi sie

do tradycji ukazywania Parysa jako zakochanego lirnika. Idealizacja
ciata, wywazona kompozycja, staranno$¢ rysunku i efekt fini, to cechy
dojrzatego klasycyzmu w paryskim wydaniu. Obraz znajduje sie

w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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o rozmiarach 74 x 88 cm powstat w czasie, gdy Brodowski przebywat na

i Heleny pedzla Jacques’a-Louisa Davida. Bohater zostat przedstawiony

MALARSTWO .

Malarstwo czasow stanistawowskich

Gusta krola w zakresie malarstwa bliskie byly jeszcze estetyce rokoka, stad w jego otoczeniu
pojawiali si¢ tworcy uksztaitowani w kregu sztuki tego stylu. W ich pracach dostrzegalne
jest stopniowe przechodzenie od delikatnej kolorystyki i migkkiego modelunku ku war-
tosciom bardziej rysunkowym. Z racji tego, ze tworzyli w czasach panowania ostatniego
polskiego monarchy; ich dziela najczesciej taczy si¢ ze stylem stanistawowskim, gdyz ani
okreslenia rokoko, ani klasycyzm nie sa tu w peini adekwatne. Wydarzenia historyczne tego
czasu sprawily, ze cze$¢ dziel wpisywala si¢ w program ideowy o charakterze patriotycznym.

Marcello Bacciarelli (1731-1818) wyksztalcit si¢ w Rzymie, a renome europejska zyskat jako
portrecista na dworach Drezna i Wiednia. Stanistaw August Poniatowski sprowadzit go do
Warszawy, powierzajac mu stanowisko malarza nadwornego i misje stworzenia akademii sztuk
pigknych. Ze wzgledéw finansowych i politycznych inicjatywa ta nie doczekala si¢ co prawda
realizacji, ale artysta prowadzil na Zamku Krélewskim Malarni¢ Kréolewska, ktéra stanowita
substytut szloly artystycznej. Bacciarelli pefnit takze funkcje dyrektora Budowli Krdlewskich,
a monarcha sfinansowal mu podr6z do Wtoch, by mégt obejrze¢ wykopaliska w Pompejach.
Artysta byt ceniony w calej Europie, zostal honorowym czlonkiem licznych akademii artystycz-
nych, w tym rzymskiej, weneckiej i wiedeniskiej. Swoje losy zwiazal jednak z Warszawa, gdzie
pozostat do $mierci mimo zaboréw, ktére pozbawity go krélewskiego protektoratu.

Marcello Bacciarelli Portret Izabeli

z Czartoryskich Lubomirskiej

Obraz namalowany w 1757 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach

1,01 x 1,39 m przedstawia arystokratke

na tle jej rezydencji — parku i patacu

w Wilanowie. Portret powstat cztery lata
po $lubie lzabeli, stad tez towarzysza jej
takie atrybuty jak pies, ktéry oznacza
wiernos$é, i gatazka kwiatéw pomaranczy,
tu symbolizujgca matzenska mitos¢.
Malarz ogromna wage przytozyt do
oddania szczeg6téw stroju Lubomirskiej.
Ubrana jest w bfekitna, dwuczesciowa,
gteboko wydekoltowana suknie ozdobiong
kokardami i falbanami, biata koszule

z koronkowymi rekawami oraz w czerwony,
podbity gronostajami ptaszcz, oznaczajacy
jej ksiazeca godnosé. Bacciarelli wrdcit do
obrazu po latach, gdy zmienita sie moda,

i przemalowaf fryzure portretowanej, tak
by byfa zgodna z aktualnymi trendami.
Twarz, dekolt i rece ksieznej modelowane
sg niezwykle miekko, natomiast w partii
$wiatet na szatach artysta naniést wyrazne
impasty. Dziefo znajduje sie w Muzeum
Patacu Krola Jana Il w Wilanowie.
Seg@
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Bacciarelli specjalizowat si¢ w malowaniu portretéw, Poniatowski zlecal mu jednak
takze tworzenie scen historycznych do dekoracji Sali Rycerskiej Zamku Krélewskiego
w Warszawie, obrazéw alegorycznych i projektowanie freskowych dekoracji plafonéw. Sta-
we przyniosty mu liczne portrety krdlewskie, m.in. Stanistaw August w stroju koronacyjnym
(ilustracja na s. 46) i Stanistaw August z klepsydrg, wizerunki arystokracji, np. Portret

Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej (ilustracja na s. 67), i autoportrety.

Marcello Bacciarelli

Stanistaw August z klepsydra
Obraz zostat namalowany
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 86 x 112 cm

w 1793 roku, czyli bezposrednio
po drugim rozbiorze Polski.
Bacciarelli w alegorycznym
portrecie ukazat kréla

zatopionego w rozwazaniach

o naturze dziejow i trudnej
przysztosci. Poniatowski zostat
przedstawiony w prywatnym,
swobodnym stroju w konwencji
portretu psychologicznego

i w pozie charakterystycznej
dla wizerunkéw uczonych.
Jego twarz zostata

wyidealizowana. Krél wydaje
sie by¢ znacznie mtodszy

niz w czasie portretowania.
Widoczne za oknem w tle
chmury moga symbolizowaé
dziejowa zawieruche. Z jednej
strony zdjeta z gtowy korona

i ustawiona w niej klepsydra
niosg tresci wanitatywne
—wskazuja, ze monarcha

jest Swiadomy uptywajacego
nieuchronnie czasu jego
wtadzy. Z drugiej jednak strony
Poniatowski ktadzie reke na
dokumentach i wpatruje sie
poza kadr, w kierunku, z ktérego
pada $wiatto, jakby rozwazajac,
czy przeprowadzone przez niego
reformy przetrwaja prébe czasu.
Kluczem do odczytania sensu
dziefa jest cytat zaczerpniety

z Eneidy antycznego poety
Wergiliusza zapisany na brzegu
blatu stotu, przy ktérym zasiada
monarcha: ,Quaesivit coelo
lucem” (tac. ‘szukafa $wiatta

na niebie’). Na obrazie pojawia
sie takze symbolika masonska.
Niektorzy badacze twierdza,

ze autorem skomplikowanego
programu ikonograficznego

byt nie artysta, lecz sam krol.
Nawet jesli tak byto, to obraz
przede wszystkim wyraza

hotd, jaki malarz ztozyt swemu
mecenasowi i przyjacielowi.
Dzieto znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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Popularnos¢ zyskat takze jako autor namalowanego farba olejna na blasze pocztu
krolow polskich do Pokoju Marmurowego Zamku Krélewskiego w Warszawie.
Stworzyt 23 wizerunki monarchéw (pominat Mieszka II, Bolestawa Smialego, Prze-
mysla II, Anne Jagiellonke i Stanistawa Leszczynskiego). Najdawniejszych wiadcow
malowat z wyobrazni, przy tworzeniu wizerunkéw monarchéw elekcyjnych wzorowat
si¢ na uprzednio powstatych portretach. Poczet ten przed powstaniem cyklu rysunkow
Jana Matejki byt najpopularniejszym zbiorem wizerunkéw polskich krolow.

Jego autorstwa jest tez obraz Nadanie Konstytucji Ksigstwu Warszawskiemu przez
Napoleona (ilustracja na s. 47).

Artysta preferowal kolorystyke pastelowa, szczegolnie zestawienie r6z6w i r6znych
odcieni szarosci. Operowal migklkim modelunkiem, budujac kolor licznymi warstwami
laserunkow i zacierajac granice migdzy plamami barwnymi. Ciepty; osobisty charalter por-
tretow, ich rokokowa leldcos¢ i swoboda kompozycji taczyly si¢ ze starannym rysunlkiem.
Portrety, inspirowane francuskim i angielskim malarstwem rokokowym, charakteryzuje
elegancja, pewna doza idealizacji i wyrazne odcigcie postaci od tta. Portretowani
czgsto sprawiaja wrazenie, jakby nawigzywali kontakt wzrokowy z widzem, co nadaje
dzietom bardziej kameralny i osobisty wyraz.

Bernardo Bellotto (1721-1780), zwany w Polsce Canalettem lub Canalettem
Mtodszym, byt specjalista od malarstwa wedutowego. Wylsztalcit si¢ w weneckim
warsztacie swego wuja, Antonia Canala, od ktérego przejal pseudonim utatwiajacy
mu rozpoznawalno$¢ w innych krajach Europy. Pierwsze weduty poswigcit rodzinne-
mu miastu, a po wyjezdzie z Wenecji malowat widoki Drezna i Wiednia na zlecenie
Augusta III i Marii Teresy. W 1767 roku rozpoczal podréz do Sankt Petersburga
na dwor Katarzyny II. Po drodze jednak zatrzymat si¢ w Warszawie, gdzie za posred-
nictwem Marcella Bacciarellego spotkal si¢ ze Stanistawem Augustem Poniatowskim.
Krol, zachwycony jego umiejetnosciami, zaproponowat artyscie funkcje nadwornego
malarza i dobrze optacany kontrakt. Bellotto zostal w Warszawie do §mierci. W tym
czasie wykonal ok. siedemdziesigciu obrazéw, wéréd ktérych zdecydowanie przewazaty
weduty polskiej stolicy:.

Artysta ukazywal widoki miasta w szerokim kadrze. Charakteryzuje je precyzja
rysunku i znakomite operowanie perspektywa linearna. Jego weduty maja warto$c
niezwyklego dokumentu. Sa kopalnig wiadomosci nie tylko o architekturze stani-
stawowslkiej Warszawy;, ale takze o strojach i obyczajach jej mieszkancow. Niemal
fotograficzna doktadnos¢ cechuje studia poszczegélnych budynkéw, co przystuzyto sig
rekonstrulktorom historycznego centrum Warszawy po Il wojnie §wiatowej. Nie znaczy
to jednak, ze artysta odwzorowywal dokltadnie to, na co patrzyl. Podczas tworzenia
panoram korzystat z ré6znych uje¢ stworzonych za pomoca camery obscury. Przy
taczeniu tych ujeé, by uzyskaé efekt wigkszej malowniczosci, zmienial niekiedy kat
przedstawienia poszczeg6lnych budynkéw, nieznacznie je wzgledem siebie przesuwal.
Styl jego obrazéw bliski jest pracom Antonia Canala, cho¢ uzyskane efekty sa bardziej
linearne. Artysta wyraznie oddzielal od siebie poszczegélne barwy. Bellotto tez nie
zawsze konsekwentnie taczyt widok pogodnego, ,wloskiego” w charakterze nieba
z rozkladem $wiatet i silnych partii cienia w dolnej czgsci obrazu. Kolorystyka jego obra-
z6w jest zharmonizowana, co osiagnal przez stosowanie ujednolicajacych, brunatnych
podmaléwek. Niewielkie sztafaze figuralne nadaja obrazom charalter scen rodzajowych.
Malarz ukazat szeroki przekrdj spoleczenstwa, arystokratéw w strojach zachodnich
i szlachcicow kontuszowych, Zydéw w chalatach i niezamozne przekupki. Zestawial
ze sobg takze np. szeSciokonng karete i woz drabiniasty.
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Bernardo Bellotto Krakowskie Przedmiescie od strony Nowego Swiatu

Obraz namalowany ok. 1778 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 108 x 84 cm to weduta

z bardzo rozbudowanym sztafazem. Dominante kompozycyjna po lewej stronie stanowi barokowa
bryta kosciota Swietego Krzyza w Warszawie, po prawej za$ widoczne sg réznorodne fasady
kamienic. Miedzy tymi obiektami rozposciera sie w gtab obrazu widok Krakowskiego Przedmiescia.
Budowle ukazano w perspektywie zbieznej. Przejezdzaja karety, ludzie przechadzaja sie, handluja,
rozmawiaja. Sa wérdd nich arystokraci, mnisi, przekupnie i stuzba. W scenie artysta utrwalit wycinek
zycia XVIll-wiecznej stolicy, w ktérej ulice — nawet te gtéwne — nie byty odpowiednio utwardzone

i nie miaty wytyczonych chodnikow. W koncu XVIII wieku prawdopodobnie nie byto tez w Warszawie
kanalizacji. Dzieto znajduje sie w Sali Prospektowej Zamku Krolewskiego w Warszawie.

Czgs¢ jego prac powstata z myséla o dekoracji Sali Prospektowej Zamlku Krélewslkie-
go, m.in. Krakowskie Przedmiescie od strony Nowego Swiatu, Krakowskie Przedmiescie
od kolumny Zygmunta i Widok Warszawy od strony Pragi. Stworzyl takze obraz uka-
zujacy elekcje Stanistawa Augusta oraz liczne dekoracje teatralne.
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Bernardo Bellotto Widok Warszawy od strony Pragi

Obraz namalowany w roku 1770 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,61 x 1,73 m ukazuje
rozlegta panorame miasta. Rozéwietlona tafla rzeki dzieli diagonalnie ptétno na dwa plany. Na
pierwszym, zacienionym, widoczny jest sztafaz figuralny, w ktérym dostrzec mozna m.in. samego
malarza i odwiedzajacego go podczas pracy Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Drugi plan zawiera
szeroki widok Warszawy z jej najistotniejszymi budowlami: od kosciotow Nowego Miasta poczawszy
przez katedre, kosciot Jezuitow, kompleks zamkowy, Patac Kazimierzowski i kosciét Swietego Krzyza
na Krakowskim Przedmiesciu az po Zamek Ujazdowski. Widok dynamizuje sposob przedstawienia
chmur. Pejzaz stanowi potaczenie réznych kadréw, co skutkuje m.in. drobnymi niekonsekwencjami
w ukazaniu odlegtos$ci miedzy budynkami. Wbrew temu, co zaprezentowano w sztafazu, artysta

w plenerze wykonat jedynie wstepne szkice, panorama powstawata w pracowni. Obraz nie jest wiec
wiernym odbiciem rzeczywisto$ci, ale jej wyidealizowang i poddana pewnej teatralizacji wizja.
Dzieto znajduje sie w Sali Prospektowej Zamku Krélewskiego w Warszawie.

DLA DOCIEKLIWYCH

= W latach 1788-1791 na dworze kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego dziatat takze
Giovanni Battista (Jan Chrzciciel) Lampi, wtoski portrecista na state zwigzany z Wiedniem.
Stworzyt m.in. portret kréla z maska. Giovanni Battista Lampi byt ojcem dziatajgcego
w Polsce malarza Franciszka Ksawerego Lampiego.

= Austriackim portrecista dziatajagcym w Polsce w latach 1791-1794 byt Joseph Mathias Grassi,
twdrca m.in. portretéw Tadeusza Koéciuszki i ksiecia Jézefa Poniatowskiego.
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Klasycyzm

Najwybitniejszym malarzem polskiego klasycyzmu byl Antoni Brodowski. Dzigli
rzagdowemu stypendium mégt pobiera¢ nauki w Paryzu u Jacques’a-Louisa Davida
i Francois Gérarda, kt6rych wptyw uksztattowat jego tworczoé¢. Ukoronowaniem tych
studiéw byt obraz Griew Saula na Dawida, wyraznie inspirowany Przysiggq Horacjuszy pedzla
Davida.

Po powrocie z Paryza ok. 1814 roku zaszczepial w Warszawie ideaty klasycyzmu.
Byl tworcg obrazéw o tematyce mitologicznej, takich jak np. Parys w czapce frygijskiej

v

Antoni Brodowski Gniew Saula na Dawida

Obraz ten, namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 3,17 x 2,65 m, artysta pokazat

w 1819 roku na pierwszej publicznej Wystawie Sztuk Pigknych w Warszawie, zdobywajac za niego
ztoty medal. Tematyka odnosi sie do Starego Testamentu. Malarz ukazat scene, w ktérej krol Izraela
— Saul - zazdrosny o stawe, jaka otaczata Dawida po zabdjstwie Goliata, usituje zabi¢ go trzymang
w rece wtdcznig. Kompozycja przypomina scene teatralng. Brodowski, podobnie jak jego mistrz
Jacques-Louis David, emocje postaci uwypuklit wyrazistym gestem, co nadato dzietu patos.

Obraz znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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(ilustracja na s. 66), Edyp i Antygona, oraz cenionym portrecista. Brodowski jako profesor
malarstwa i rysunku w Oddziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Warszawskiego zreformowal
model nauczania, stawiajac nie tyllo na zgtebianie dziel antycznych, lecz takze tworzenie
studiéw z zywego modela. Jego malarstwo cechuje prymat rysunku nad barwa i wyrazne
oddzielanie od siebie plam barwnych. Stosowal koloryt lokalny i czyste, nasycone
barwy. Formy modelowal wyraziscie, niemal w rzezbiarski sposéb. Sceny mitologiczne
cechuja patos i idealizacja, podczas gdy w portretach oddawal indywidualne rysy
i charakter modela, nie unikal obrazowania realistycznego i zblizyl si¢ do mieszczanskiej
odmiany niemieckiego romantyzmu, zwanej biedermeierem.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Marcello Bacciarelli, poczet kréléw polskich w Pokoju Marmurowym Zamku Krélewskiego
w Warszawie

2. Marcello Bacciarelli Hofd pruski, obraz w Sali Rycerskiej Zamku Krélewskiego
w Warszawie

3. Marcello Bacciarelli Portret Julii Duhamel, obraz w Muzeum Narodowym w Poznaniu

4. Marcello Bacciarelli Autoportret w konfederatce, obraz w Muzeum Narodowym
w Warszawie

5. Bernardo Bellotto Krakowskie Przedmiescie od kolumny Zygmunta, obraz w Sali
Prospektowej Zamku Kroélewskiego w Warszawie (ilustracja w 1. tomie podrecznika)

6. Bernardo Bellotto Ulica Miodowa, obraz w Sali Prospektowej Zamku Krélewskiego
w Warszawie

1. Antoni Brodowski Portret wtasny, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

8. Antoni Brodowski Edyp i Antygona, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

9. Antoni Brodowski Portret arcybiskupa Szczepana Hofowczyca, obraz w Muzeum
Narodowym w Poznaniu

Wybrane techniki stosowane w malarstwie klasycyzmu na ziemiach polskich:

= fresk,
= olej na ptétnie,
= olej na blasze.

Cechy malarstwa klasycystycznego na ziemiach polskich:

<€—— inspiracje antyczne,

« dominacja tematyki antycznej, portretéw i malarstwa wedutowego,

= w czasach stanistawowskich taczenie wptywdw rokoka z klasycznym rysunkiem,

« czeste operowanie alegoriami i symbolami,

«idealizacja,

= patos,

«tworzenie — z uwagi na warunki historyczne — obrazéw o wymowie patriotycznej,

«w pierwszych dekadach XIX stulecia czeste pojawianie sig: antykizacji, statyki, oszczednosci
wyrazu.

centrum 73
anystygznej Spis tredci
e



Rozdziaf Il - SZTUKA POLSKA: STYL STANISLtAWOWSKI, KLASYCYZM

|L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien malarzy dziatajacych na dworze Stanistawa Augusta Poniatowskiego i wskaz gatunki,
w ktérych sie specjalizowali.

2. Wymien nazwiska malarzy europejskich, ktorzy pojawili sie w Polsce w czasach Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Ktérzy z nich wykonywali jego portrety?

3. Scharakteryzuj w punktach cechy twérczosci Marcella Bacciarellego.

4. Wskaz roznice i podobienstwa miedzy wedutami Antonia Canala i Bernarda Bellotta.

5. Odnajdz w internecie wspotczesne zdjecie ulicy Krakowskie Przedmiescie i placu Zamkowego
w Warszawie, a nastepnie poréwnaj je z obrazem Bernarda Bellotta. Ktére z budowli
odtworzono po Il wojnie $wiatowej w formie znanej z dziefa krélewskiego weducisty?

6. Wymien miasta, ktére ukazywat w swych obrazach Bernardo Bellotto.

7. Wymien nazwisko najwazniejszego malarza dojrzatego polskiego klasycyzmu i wskaz gatunki
malarskie, ktére uprawiat.

8. Odnajdz w albumach lub intrenecie reprodukcije obrazu Antoniego Brodowskiego Edyp
i Antygona. Wyttumacz, jaka doktadnie scene ukazat malarz, i wskaz te cechy obrazu, ktore
wynikaja z fascynacji artysty malarstwem Jacques’a-Louisa Davida.

| [/(& wypowienz si

1. Analizujac trzy dzieta reprezentujace rézne dziedziny sztuki, wyjasnij, na czym polegat styl
stanistawowski w sztuce.

2. Analizujac trzy budowle petnigce odmienne funkcje, wykaz réznorodnos¢ architektury
klasycystycznej w Warszawie.

3. Charakteryzujac twérczos¢ trzech twércéw reprezentujacych rézne dziedziny sztuki, wykaz,
w jaki sposéb sztuka klasycyzmu w Europie Zachodniej wptywata na artystéw polskich.
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Rozdziat Il

HISTORYZM | NURT
INZYNIERYJNY W
ARCHITEKTURZE
XIX WIEKU

koniec XVIII w. poczatki XX w.

1801 r. pierwsze uzyskanie Swiatfa poprzez przeptyw pradu elektrycznego
przez metal

1814-1815 kongres wiedenski

1848-1849 Wiosna Ludow

1848 r. wynalezienie zelazobetonu

1851 r. Wielka Wystawa w Londynie

1870-1871 wojna francusko-pruska

1889 r. wystawa Swiatowa w Paryzu, oddanie do uzytku wiezy Eiffla

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Do drugiej potowy XVIII wieku w historii sztuki ko-
lejne kierunli reprezentowane byly przez wszystkie dys-
cypliny sztuki. W XIX wieku niektére, np. historyzm,
rozwinely si¢ przede wszystlkim w architekturze, znacznie
mniej w pozostalych dziedzinach. Inne, np. romantyzm,
realizm, symbolizm, impresjonizm, nie s3 reprezentowa-
ne w architekturze. Zaréwno szczegélne zainteresowanie
stylami historycznymi, jak i powstanie nowych tech-
nologii przyczynito si¢ w XIX wieku do tego, ze tworcy
architektury podazali innymi drogami niz tworcy sztuk
plastycznych. Architektura i sztuki plastyczne — az do
stylu przetomu XIX i XX wieku, nazwanego w historii
sztuki secesja (lac. secessio ‘odejscie’), czyli zerwaniem
z historyzmem w architekturze oraz akademizmem
w sztukach plastycznych — utracily sp6jny charakter
stylistyczny.
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Heinrich von Ferstel,

kosciot Wotywny w Wiedniu

Kosciof ten wybudowano w latach
1856-1879, aby upamietni¢ ocalenie cesarza
Franciszka Jézefa z zamachu dokonanego
przez anarchiste. Jest on przyktadem
historyzmu: przybrat formy neogotyckie,
odwotujace sie do gotyckich katedr Francji
i Niemiec. Swiadczy o tym nie tylko
konstrukcja, lecz takze dekoracja w formie
m.in. maswerkow, wimperg, kwiatonéw

i rozety.
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Jedne kierunki i nurty trwaja bardzo krétko, np.
impresjonizm, inne dfugo, np. historyzm, ktéry po-
jawia sie juz w XVIII wieku, a jego przyklady obecne
sg tez w architekturze XX wieku.

Europa po kongresie wiedenskim przezywala
— poza Wiosna Ludéw i wojng francusko-pruska
— okres wzglednego spokoju. Pozwolifo to na skon-
centrowanie si¢ na rozwoju gospodarczym i prze-
mystowym. W XIX wieku dokonaly si¢ zmiany,
zwlaszcza w zakresie technologii, ktére w historii
powszechnej nazywane sg rewolucja przemystowa.
Cho¢ zwyczajowo uzywa si¢ terminu rewolucja, to
proces ten przebiegal jednak etapami wyznacza-
nymi przez nowe wynalazki i ich zastosowanie
w produkgji. Stopniowo przechodzono od gospodarki
opartej na rolnictwie i rzemiosle do zaleznej od me-
chanicznej produkgji fabrycznej. Stulecie to nazywane
jest wiekiem pary i elektrycznosci. Juz w 1801 roku
miato miejsce pierwsze uzyskanie §wiatta poprzez prze-
plyw pradu elektrycznego przez metal.

Industrializacja, czyli uprzemystowienie, wigzala
si¢ z usprawnianiem procesu produlkcji. W konsekwen-
cji doprowadzilo to do urbanizacji, czyli intensyw-
nego rozwoju miast, w ktérych powstawaty zakltady
przemystowe.

Wynalazki w dziedzinie technologii wplynety na
architekture, ale dopiero z czasem na jej zewngtrzna
forme, poniewaz w XIX wieku wciaz czerpano z form
dawnych styléw architektonicznych. To zainteresowa-
nie stylami historycznymi nazwano historyzmem.
Przyktadem moze by¢ kosciol Wotywny w Wiedniu.
Pojecie to dlugo mialo znaczenie negatywne. Powr6t
do dawnych styléw uwazano za przejaw braku orygi-
nalnosci i samodzielnosci stylistycznej. Wspolczesnie
inaczej patrzy si¢ na architekture XIX wieku, traktu-
jac powr6t do minionych styléw jako wyraz szacunku
dla przesziosci i efekt wzrostu §wiadomosci historycz-
nej. Poczatkowo czerpano ze styléw historycznych
bez rozumienia ich specyfiki, charakteru i tajnikow.
Z czasem przetwarzano je, dostosowujac do no-
wych funkcji, i wprowadzano nowe technolo-
gie. Poczatkéw historyzmu nalezy upatrywaé juz
w XVIII wieku. To klasycyzm zapoczatkowal ponowne
zainteresowanie architektura historyczng. Przez caty
wiek XIX byly tworzone budowle w réznych stylach
historycznych i moda ta nie zanikngta w XX wieku.

W XIX wieku w wyniku przemian spoltecznych i otwarcia na nowe potrzeby wyksztat-
city sig liczne formy budowli uzytecznosci publicznej, takich jak teatry, opery, banlki,
muzea, sale sadowe i wyktadowe. Obok nich w dalszym ciggu budowano ko$cioty,

centrum
" T edukacji @
artystyéznej
——

TtO HISTORYCZNE PRZEMIAN W SZTUCE .

ratusze, wielomieszkaniowe kamienice czynszowe i prywatne rezydencje miejskie oraz
podmiejskie. Wraz z rozwojem kolei zaczety powstawaé dworce kolejowe. Pojawila sie
tzw. architektura inzynieryjna, np.: budynki fabryczne, mosty, wiadukty.

Rozwdj przemystu i nowych technologii wptynal na pojawienie si¢ w konstrukeji zeliwa,
czyli stopu zelaza z weglem, ktére wykorzystywano do tworzenia prefabrykatéw wzmac-
niajacych konstrulkcje budowli, takze tych wznoszonych w stylach historycznych. Zeliwo
stuzylo réwniez do produkcji przedmiotéw codziennego uzytku, dekoracji architektonicznej
i otoczenia architektury. Pojawilo si¢ np. w balustradach, podporach architektonicznych,
ogrodzeniach. Istotne dla przemian w architekturze bylo usprawnienie produkgji stali,
czyli stopu zelaza z weglem o mniejszej zawartosci wegla. Stal byla materialem jeszcze
trwalszym, a wykonane z niej konstrukcje stosowano w budowlach uzytecznosci publicz-
nej, jak mosty, hale dworcowe, wystawowe oraz targowe. W 1848 roku wynaleziono
takze zelazobeton, nazywany tez zelbetem, ktory od konica XIX wieku wykorzystywa-
no w budownictwie. Zelazobeton byl konstrukeja betonowa wzmacniang metalowymi
pretami, niezwykle odporng i pozwalajaca na wykonywanie budowli z prefabrykatéw,
a tym samym do usprawnienia procesu produlkcji.

Budowle wykonywane z wykorzystaniem nowych technologii wymagaty od ich twércéw
znajomosci materialéw i stosowania skomplikowanych obliczen, co wymusito oddzielenie
zawodo6w architekta i inzyniera. Inzynieréw ksztalcity uczelnie politechniczne.

Pretekstem do ukazania dorobku kulturalnego, naukowego i technicznego byty wystawy
$wiatowe, nazwane EXPO (ang. exposition — ‘wystawa’). Cho¢ takie ekspozycje organizowa-
no juz wczesniej, pierwsza, ktéra miafa rzeczywiscie migdzynarodowy charakter, byta ta
z 1851 roku w Londynie, zwana Wielka Wystawa. Odbyta si¢ w Patacu Krysztalowym
(ang. Crystal Palace), dziele architektury inzynieryjnej, co wplynefo na popularyzacje
zastosowania szkla i zeliwa w architekturze.

W 1889 roku wystawe §wiatowq zorganizowano w Paryzu. Jej znaczenie podkreslito
oddanie do uzytku wiezy Eiffla.

Whnetrze Patacu Krysztatowego
w Londynie

Joseph Paxton zaprojektowat Patac
Krysztatowy przeznaczony na
ekspozycje wystawy w 1851 roku.
Ze wzgledu na zastosowanie szkfa

i prefabrykatéw zeliwnych tworzacych
szkielet konstrukcji, budynek
przypominat wielka szklarnie,

co uwidocznia rycina z czasow,

gdy budowla jeszcze istniata.

‘ L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij pojecie historyzm w architekturze.
2. Wymien zdobycze w dziedzinie technologii, ktére miaty wptyw na charakter architektury w XIX wieku.
3. Rozwin i wyjasnij, co oznacza skrot EXPO. Okresl, jakie znaczenie dla konfrontacji osiagnie¢

w architekturze potowy XIX wieku miaty wystawy $wiatowe.
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,Oto niemiecka architektura, nasza architektura” [o katedrze w Strasburgu].
Johann Wolfgang von Goethe

»Gotyk nie jest stylem, ale religia, i przewyzsza styl grecki tak, jak religia chrzescijanska
przewyzsza wierzenia poganskie”.
Augustus Charles Pugin

»Restaurowa¢ budynek to nie znaczy zostawia¢ go w takim stanie, w jakim jest, naprawi¢
uszkodzenia i dokona¢ poprawek; lecz znaczy odbudowaé go zupeinie w stanie takim, jalki
mogl nawet nie istnie¢ w okreslonej chwili w przesztodci”.

Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc

»[.-.] dla nieuprzedzonego umystu nie tylko dzieta powazne klasycznej sztuki wydawac sig
moga picknemi, ale réwniez utwory w stylu bizantyjskim, gotyckim, egipskim, wtoskim,
indyjskim, chifiskim itp., skoro w nich szczesliwy uldad catosci wzbudzi¢ potrafi mite
wrazenie”.

Adam IdZzkowski

»Opera byta jak $wiatynia, ze sztuka w roli bostwa”.
Charles Garnier

»My, pisarze, rzezbiarze, malarze, architekci, rozmitowani w nienaruszonym dotad piglk-
nie Paryza, pragniemy zaprotestowac ze wszystkich sil, z gltebi naszego oburzenia, w imie
zapoznanego francuskiego smaku, w imi¢ zagrozonej francuskiej sztuki i historii, przeciw
wzniesieniu w samym sercu naszej stolicy niepotrzebnej i potwornej wiezy Eiffla”.

List przedstawicieli kultury opublikowany w paryskim dzienniku ,Le Temps”

»10 jedyne miejsce w Paryzu [kawiarnia w wiezy Eiffla], gdzie moge spozy¢ $niadanie, nie
patrzac na nig!”

Guy de Maupassant

Na poczatku XIX wieku niektérzy uznali, Ze architektura tworzona na wzor antycznej
ogranicza projektantéw i nie do korica odpowiada aktualnym potrzebom. Dlatego wraz
z romantyzmem — nie tylko w architekturze, lecz takze w innych dyscyplinach sztuli
— pojawita si¢ potrzeba odmiany. Siggnigto wigc po wzorce zwigzane ze §redniowieczem.
Kojarzylo si¢ ono z rycerskimi przygodami, tajemniczoscig przyrody, irracjonalizmem.
Idealizowano wiec t¢ epoke. Moda na Sredniowiecze sprawila, ze badano zabytki pocho-
dzace z tamtego czasu.

Poczatkowo interesowano si¢ architektura gotycka, ktérej dokonania tak we Francji,
jak i w Wielkiej Brytanii byly przedmiotem zachwytu. Gotyk uwazano wéwczas za
logiczny zwiazek formy, funkcji i materiatu. Sadzono, ze uporzadkowane, sztywne formy
klasyczne —w czasie, kiedy przez Europe przetacza sig fala rewolucji spotecznych i powstan
narodowych — byly niezgodne z duchem nowych czaséw.
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Na Wyspach Brytyjskich na poczatku wieku XIX antykwariusz John Britton opubliko-
wal pracg, w ktérej opisal Sredniowieczne zabytki angielskie. Byl on propagatorem idei
ochrony zabytkéw narodowych. Augustus Charles Pugin, osiadty w Londynie imigrant
francuski, stat si¢ rzecznikiem odrodzenia gotyku. Znaczacy wplyw na ugruntowanie
si¢ fascynacji gotykiem w Wielkiej Brytanii miat tez John Ruskin, pisarz, poeta, artysta
i krytyk sztuki, ktory gtosit idee odrodzenia sztuki opartej na wlasnej wizji architektury
pdznego Sredniowiecza.

Praca wielkiego niemieckiego poety i teoretyka sztuki — Johanna Wolfganga von Goethego
— O niemieckiej architekturze, powstata pod wplywem wrazenia, jakie na pisarzu wywarla kate-
dra w Strasburgu. Budowla Iaczyla cechy p6znego romanizmu z wezesnym francuskim
gotykiem i dojrzatym niemieckim gotykiem. Autor zobaczyt w niej dzieto boskiej inspiracji
i wcielenie pigkna. Friedrich von Schlegel - niemiecki filozof, poeta i krytyk — terminy:
gotycki i niemiecki uznat za tozsame.

Karl Friedrich Schinkel, architekt i badacz dawnych styléw, zajmowatl sig tez
konserwatorstwem. Jako pierwszy w Niemczech postulowal wykonywanie inwentaryzacji
przed konserwacja. Zapoczatkowal tym samym naukowe podejscie do tej dziedziny. Od
czaséw Schinkla w Niemczech zaczely powstawac literatura dotyczaca stylow $rednio-
wiecznych i wzorniki dla architektow zawierajace gotyckie detale architektoniczne.

Karl Friedrich Schinkel, Friedrichswerdersche Kirche w Berlinie
Kosciét ewangelicki wznoszony w latach 1824-1831 na zlecenie
kréla Prus Fryderyka Wilhelma jest pierwszg neogotycka Swiatynia
zbudowang z cegty. Kiedy w 1824 roku zostat ogtoszony konkurs

na jej projekt, architekt przedstawit alternatywne wersje w kilku
réznych stylach. Ostatecznie przyjeto koncepcje neogotycka,
nawiazujaca do angielskich kaplic. Jest to jednonawowy budynek

z dwoma wiezami flankujacymi fasade. Obecnie kos$ciét nie petni
funkcji sakralnej, znajduja sie tam rzezby z XIX wieku ze zbioréw
Galerii Narodowej (Nationalgalerie) w Berlinie.

We Francji badaniem architektury $redniowiecznej zajmowatl sig
Eugeéne Emmanuel Viollet-le-Duc - architekt i historyk sztulki.
Jego niewatpliwa zastuga bylo uratowanie przed zniszczeniem
wielu §redniowiecznych budowli. Zastynal jako niezwykle kon-
trowersyjny konserwator zabytkow gotyckich. Stosowat zasade
puryzmu stylowego, usuwajac ze Sredniowiecznych budowli elemen-
ty dobudowywane w wiekach pdzniejszych, np. renesansowe lub
barokowe. W sposéb swobodny rekonstruowal natomiast ubytki,
zastepujac je elementami, ktérych wezesniej nie byto. Réwnolegle
do zainteresowania architekturg $redniowiecza fascynowano si¢ innymi stylami. Dla przemian
w architekturze szczegdlne znaczenie miata dziatalnos¢ teoretyka architektury Jeana Nicolasa
Louisa Duranda, ktéry w swojej najwazniejszej rozprawie umiescil ilustracje bedace przegladem
wszystkich potraktowanych na réwni styléw historycznych. Pojawila si¢ moda na neostyle.
Artysci wybierali formy wznoszonych przez siebie budowli z szerokiego repertuaru styléw histo-
rycznych. Zapanowal wiec pluralizm stylowy. Zdarzalo sig, ze ci sami architekci, jak np. Karl
Friedrich Schinkel, tworzyli zaréwno w duchu klasycyzmu, neogotyku, jak i neorenesansu.
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Budowle powstajace w XIX
wieku czesto cechowal kostium
stylowy —ich forma zewngtrzna
nie odpowiadala peinionej przez
nie funkgji. Wezesnym, jeszcze
XVIII-wiecznym, przyktadem
tej tendencji jest rezydencja
Strawberry Hill w Londynie.
Z zewnatrz przypomina ona
warowne zamczysko, nie pelni
jednak funkgji obronnych.

Strawberry Hill w Londynie

Pisarz Horace Walpole, autor pierwszej powiesci gotyckiej, czyli utrzymanej w realiach
$redniowiecznych, z pomocg architektéw Johna Chute’a i Richarda Bentleya przebudowat w latach
1750-1753 rodowa siedzibe w stylu nawiazujacym do gotyku. Budowla ta uwazana jest za pierwsza
rezydencije w stylu neogotyckim. Zamek - z maswerkowymi, ostrotukowymi oknami, blankami,
licznymi wiezami i sklepieniami wachlarzowymi — nie miat wiele wspélnego z konstrukcja gotycka,
ale jego forma miafa kojarzy¢ sie ze $redniowieczem. Gotyk petnit tu funkcje kostiumu stylowego,
budowla tylko na pozdér miata charakter obronny, w istocie byfa luksusowa rezydencjq. Pt wieku
pdzniej statf sie¢ on wzorem dla licznych rezydencji w Wielkiej Brytanii, a nastepnie w cafej Europie.

Niekiedy w powstajacych w tamtym czasie budynkach fasada byta utrzymana w jednym
ze styléw historycznych, a kryta za soba budowle wykonana w zupelnie innej szacie sty-
lowej. Przyktadem talkiej architektury fasadowej moze by¢ zaprojektowana przez Henriego
Labrouste’a Biblioteka $§w. Genowefy w Paryzu, za kt6rej neorenesansowa fasadg kryje
si¢ nowoczesne wnetrze.

Henri Labrouste, Biblioteka
$w. Genowefy w Paryzu
Architekt w swoich projektach
w nowatorski sposob taczyt
konstrukcje z zeliwa z dekoracjg
w stylach historycznych.

W fasadzie budowanego w latach
1844-1850 budynku widoczne
sg cechy neorenesansowe.
Whnetrze zaaranzowane jest

z wykorzystaniem nowych
technologii.

Wybér stylu czesto wigzat si¢ z funkcja budynku. Dla §wiatyn inspiracja miat by¢ gotyk
— jako styl uduchowiony. Neogotylk stanowil tez niekiedy kostium stylowy ratuszy, co
miafo podkresli¢ sredniowieczna tradycje miejskiej samorzadnosci. Dla muzeéw wybierano
neorenesans, teatry i Opery wznoszono w stylach neorenesansowym i neobarokowym.
Dla budynkéw uzytecznosci publicznej poszukiwano takze inspiracji w starozytnosci,
o czym $wiadczy m.in. wiedeniski parlament.
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Przy wyborze kostiumu stylowego istotne tez byly preferencje narodowe i polityczne oraz
lokalna tradycja. Dotyczylo to zwlaszcza tendenciji do poszukiwania stylu narodowego.
Tendencja ta, z uwagi na zabory, miala istotne znaczenie na ziemiach polskich. Kiedy ogto-
szono konkurs na budowe kosciota sw. Michata Archaniota i $w. Floriana w Warszawie,
w regulaminie znalazta si¢ wzmianka o tym, ze ma on by¢ w ,stylu ostrotukowym
w odcieniu wislano-baltyckim”. Wybrano projekt autorstwa J6zefa Piusa Dziekonskiego.

Jozef Pius Dziekonski,
kosciot sw. Michata
Archaniota i $w. Floriana

w Warszawie

Kos$ciot (obecnie katedra
diecezji warszawsko-praskiej)
jest usytuowany na Pradze-
-Pétnoc. Ma forme nawigzujaca
do gotyku francuskiego

Z przyporami i tukami
oporowymi. Rodzimy charakter
miat mu nada¢ detal ceglany.
Jest to trojnawowa bazylika

z transeptem. W fasadzie
dominuja dwie wysokie wieze.
Na skrzyzowaniu naw znajduje
sie sygnaturka, a przy
prezbiterium dwie wieze
mieszczace klatki schodowe.

Bogactwo konwencji stylowych w XIX wieku bylo mozliwe dzigki rozwojowi badani nad
sztuka i poznawaniu dawnych stylow, a takze dzigki pracom konserwatorskim. Architek-
tura historyzmu dopiero w naszych czasach doczekata si¢ w srodowisku historykow sztulki
obiektywnej oceny wartosci artystycznych.

Postep technologiczny sprawil, Ze budowle z czasem zmienity swoj charalter. Poczatlo-
wo nowe technologie ukrywano pod warstwa tynku i dekoracji nawiazujacych do stylow
historycznych. Pozniej zaczegto je eksponowac —jak w przypadku stynnej paryskiej wiezy pro-
jektu Gustave’a Eiffela. Taki sposob budowania — okreslany jako architektura inzynieryjna
— spotkal si¢ wéwczas z krytyka opinii publicznej, w tym wplywowych ludzi kultury.

|L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Podaj przyktady przynajmniej czterech twércow, ktorzy mieli w XIX wieku wptyw
na zainteresowanie stylami historycznymi w architekturze.

2. Okresl, postugujac sie przyktadami, w jaki sposéb prébowano dawniej taczyé dany styl
z funkcjg budowli.

3. Powiedz, z jakich dawnych tradycji architektonicznych czerpali architekci XIX wieku.
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3. HISTORYZM

W XIX wieku na terenie Europy powstalo wiele dziet nawigzujacych do styléw
historycznych. Dla odréznienia od budynléw powstatych w wiekach wezesniejszych poprze-
dzano ich historyczng nazwe przedrostkiem neo-, byly to wigc budowle neobizantynskie,
neoromanskie, neogotyckie, neorenesansowe, neomanierystyczne, neobarokowe
oraz neorokokowe.

Tworzono takze w duchu orientalizmu, inspirujac si¢ budowlami arabskimi, indyjski-
mi, chinskimi i japonskimi. Przykladem moze by¢ Pawilon Krélewski (Royal Pavilion)
w Brighton zaprojektowany przez Johna Nasha.

82

John Nash, Pawilon Krélewski
w Brighton w Wielkiej Brytanii
Budowany w latach 1815-1822
pawilon jest przyktadem
orientalizmu. Ma forme patacu
zaprojektowanego w stylu
indyjsko-muzutmanskim.
Zastosowano w nim cebulaste
hetmy, wiezyczki inspirowane
minaretami, oryginalne formy
fukoéw i ornament w formie kratki.
Przypomina indyjskie mauzoleum
Tadz Mahal z XVII wieku. Styl taki
miat podkreslaé kolonialny aspekt
potegi brytyjskiego imperium.

Wspélistnienie roznych styléw wynikalo z uwarunkowan spolecznych, politycznych,
religijnych i lokalnej tradycji. Juz w potowie XVIII wieku pojawialy si¢ pierwsze budowle
w stylu neogotyckim. Styl ten przyjal si¢ w pierwszej potowie XIX wieku na fali
romantycznej fascynacji $redniowieczem oraz w zwigzku z poszukiwaniem stylu narodowego
przede wszystkim w Wielkiej Brytanii i w krajach niemieckich. Neorenesans mial rézne
oblicza — w Wielkiej Brytanii weiaz zywy byt palladianizm, w Europie Srodkowej czesto
nawigzywano natomiast do budowli manierystycznych powstatych w Niderlandach.

W pierwszej potowie XIX wieku z gotyku i renesansu czerpano powierzchownie, bez
zrozumienia zasad konstrukcyjnych. W drugiej potowie wieku XIX, na skutek prowadzonych
badan nad stylami, architekci zaczeli korzysta¢ z dorobku przeszlosci w sposéb §wiadomy;
wiernie imitujac formy sztuki dawnej. To i zastosowanie nowych technologii przyspieszyto
proces wznoszenia budowli.

Neoromanizm popularny stat si¢ dopiero w drugiej polowie XIX wieku — w najorygi-
nalniejszej formie w Niemczech. Po wojnie francusko-pruskiej (1871) pojawily si¢ glosy;
ze gotyk, ktérego kolebka byla Francja, nie moze by¢ niemieckim stylem narodowym,
i zaczeto szukacd inspiracji w sztuce romanskiej, gtownie z czaséw panowania dynastii
salickiej (XI-XII wiek).

Neobarok rozwinal si¢ pézniej, w drugiej potowie XIX wieku. Cechowaly go budowle
masywne, ci¢zkie, z bardzo dekoracyjna elewacja. Formy i detale traktowano w sposéb
bardzo swobodny, przez co styl ten nie osiagnal takiego rygoryzmu, jaki juz w tym czasie
cechowal neogotyk i neorenesans.
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W wyborze form stylowych istotne znaczenie mial tez mecenat. Ziemianie poszuliwali
zrédet inspiracji dla projektow rezydencji w sztuce §redniowiecza, akcentujac w ten spo-
sob swoj wielopokoleniowy rodowéd. Europejska — najczesciej nowobogacka — burzuazja
budowata domy przede wszystkim w stylach neorenesansowym Iub neobarokowym, wpro-
wadzajac w elewacje kamienic elementy architektury patacowej. W ten sposéb nastgpowata
demokratyzacja luksusu.

Z czasem, zwlaszcza pod koniec XIX stulecia, zaznaczyla si¢ tendencja do kompilacji
elementow poszczegélnych stylow w jednym obiekcie. Takie taczenie nazywane bywa
eklektyzmem. Do niedawna okreslenie to funkcjonowato jalko nazwa péznej fazy history-
zmu, ale wspéiczesnie unika si¢ go ze wzgledu na kojarzone z nim pejoratywne znaczenie.

Wraz z rozwojem przemystu zaczgto w konstrukcjach stosowaé nowe technologie
i wykorzystywa¢ prefabrykaty, np. z zeliwa. Nie rezygnowano jednak z dekoracji
w stylach historycznych, odlewano np. w metalu podpory — kolumny i filary — i taczono je
z dekoracja kapiteli w dawnych stylach, wykonang np. ze stiuku.
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1. Wyjasnij, co oznacza przedrostek neo- w nazwach XIX-wiecznych styléw.

2. Wyjasnij, od jakich czynnikéw mogfo zaleze¢ zastosowanie danego neostylu jako kostiumu
stylowego budowli.

3. Podaj znaczenie terminu orientalizm.

4. Znajdz w swojej okolicy budowle reprezentujaca historyzm. Wskaz, w jakim neostylu (jakich
neostylach) opracowano jej dekoracje.

Historyzm w Wielkiej Brytanii

W projektowaniu rezydencji, zwlaszcza wiejskich o niewielkich rozmiarach, chetnie
nawigzywano do architektury wloskiej. Powr6t do renesansu, ze wzgledu na wcigz modny
palladianizm i czeste podrdze brytyjskich architektéw do Wtoch, nie oznaczat rewolu-
cji w upodobaniach. Najwybitniejsi architekci juz wczesniej tworzyli projekty w stylu
neorenesansowym.

Wyspy Brytyjskie odegraty ogromna role w uksztattowaniu si¢ neogotyku. Wiazalo si¢
to z faktem, ze tradycja budowania w stylu gotyckim nigdy tam w peini nie zanikfa. Juz
w XVIII wieku w ogrodach angielskich wspétistniaty formy palladianslkie z neogotyckimi.

Pierwsza budowla, ktora powstata w Wielkiej Brytanii pod wptywem gotyku, byto Strawberry
Hill (ilustracja na s. 80) — rezydencja przebudowana przez Horace’a Walpole’a.
Obiektowi powstatemu juz w potowie XVIII wieku nadano gotycki kostium stylowy.
Mial przywodzi¢ na mysl fantastyczne rycerskie opowiesci. Kilkadziesiat lat p6Zniej
James Wyatt zaprojektowat dla poety Williama Beckforda dzis$ juz nieistniejaca, znacznie
okazalsza rezydencj¢ Fonthill Abbey, ktérej nadal forme Sredniowiecznego klasztoru.

W wieku XIX dziatalo wiele warsztatéw wyspecjalizowanych w budownictwie w stylu
neogotyckim. Architekci czesto korzystali z opracowan naukowych dotyczacych sztuki
§redniowiecznej. Pod wplywem propagatora stylu — Augustusa Charlesa Pugina — powsta-
waly wzorcowe projekty kosciotéw, wykorzystywane nie tylko na Wyspach Brytyjskich,
lecz takze w koloniach i krajach pod protektoratem brytyjslim.

Okazja do podjecia dyskusji o narodowym charakterze stylu gotyckiego byt konkurs
na nowg siedzib¢ brytyjskiego parlamentu. W 1834 roku wybucht pozar, ktéry znisz-
czyl patac westminsterski — siedzib¢ Izby Gmin i Izby Lordéw w Londynie. Rok p6Zniej
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zostata powolana komisja krolewska. Ustalifa ona, ze palac ma by¢ odbudowany w stylu
neogotyckim, kojarzonym z konserwatyzmem i tradycjonalizmem. W konkursie wzigto
udzial dziewigédziesieciu siedmiu architektéw, a zwycigzyl projekt Charlesa Barry’ego.
Fasada parlamentu nawiazuje forma do znajdujacego si¢ nieopodal gotyckiego opactwa
westminsterskiego, dlatego budowle nazywa si¢ tez patacem westminsterskim.
Neogotyckie detale architektoniczne, takie jak pinalde lub maswerki, zostaty nalozone
na regularng strukture z wyraznie zaznaczonymi ryzalitami, ktérych nie znano w sztuce
§redniowiecza. Oryginalnym rozwigzaniem jest zaprojektowanie reprezentacyjnej fasady
od strony Tamizy, aby mogta by¢ ona w petni podziwiana z przeciwleglego brzegu rzeki.

Charles Barry we wspétpracy z Augustusem Welbym Puginem, ktéry wykonat dekoracje wnetrz,
zrealizowat budynek w latach 1840-1870. Obiekt sktada sie z trzech skrzydet z wiezami. Niektore
elementy konstrukcyjne wykonano z zeliwa. Na pétnocnym krancu znajduje sie wieza ze stynnym
zegarem — Elizabeth Tower, znana jako Big Ben. Budynek miesci 1110 sal, z ktérych najwazniejsze
to Izba Lordow i Izba Gmin.

DLA DOCIEKLIWYCH

HISTORYZM .
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U schytku XVIII i w pierwszej potowie XIX stulecia zestawiano klasycystyczne formy

architektoniczne z nastrojowym pejzazem ogrodu angielskiego. Ze wzgledu na fascynacje
dawnymi epokami pojawity sie w takich ogrodach formy nazwane z angielskiego folly. Byty to

zamki gotyckie lub celowo budowane ich ruiny, takze Swiatynie starozytne i akwedukty, a nawet

formy rustykalne. Wszystko najcze$ciej w pomniejszonej skali.
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1. Wymien style, ktére byty popularne w architekturze Wielkiej Brytanii w XIX wieku.
2. Podaj przyktady budowli angielskich zainspirowanych gotykiem.

3. Wyjasnij, dlaczego gmach brytyjskiego parlamentu ma charakter neogotycki.

4. Podaj zrodfa inspiracji dla formy Pawilonu Krélewskiego w Brighton.

Historyzm we Francji

W XIX wieku dominujgcym stylem w nauczaniu akademickim wcigz byl klasycyzm,
ale w wyniku studiow nad antykiem zainteresowano si¢ takze renesansem, jako czasem
odrodzenia kultury antycznej, oraz barokiem ldasycyzujacym, ktéry we Francji byt bardzo
popularny. W pierwszych dekadach stulecia pojawialy si¢ neorenesansowe loggie i tarasy.
Nawiazywano tez chetnie do rodzimej wersji architektury renesansowo-manierystycznej
— stylu wypracowanego na dworze Franciszka I. Przejawialo si¢ to m.in. w powstawaniu
licznych budynkéw z wysokimi dachami i ozdobnie opracowanymi lukarnami, jak np.
gmach ratusza w Paryzu. W latach 1853-1870 z inicjatywy cesarza Napoleona III prze-
prowadzono gruntowna przebudowe miasta, ktéra nadala stolicy Francji reprezentacyjny
charakter. Odpowiadat za nig Georges Eugene Haussmann — urbanista i prefekt jednej
z dzielnic Paryza. Wyburzono cale dzielnice wraz z ich zabytkowa zabudowa. Na nowo
wytyczono lub poszerzono ulice i bulwary;, czgsto rozchodzace si¢ promieniscie od obszernych
placow. Zatozono parki, zmodernizowano wodociagi i system kanalizacji, wprowadzono
tez instalacje gazowe. Powstalo wiele wspaniatych budynkéw uzytecznosci publicznej
i wielopigtrowych kamienic utrzymanych w duchu historyzmu. We wnetrzach budynkow,
ktérych forme dostosowywano do funkcji, pojawialy si¢ metalowe wzmocnienia konstrukji.

Najciekawszym budynkiem powstalym w Paryzu w czasach II Cesarstwa byta Opera.

Projekt londynskiego parlamentu stanowit zrodto inspiracji dla budowniczych parlamentu Jej tworca, Charles Garnier, nalezal do architektéw, ktérzy czerpali z dawnych stylow
w Budapeszcie. Fasada tego okazatego neogotyckiego gmachu rozcigga sie wzdtuz brzegow W sposob tworczy. Mimo réznorodnych inspiracji osiagnat charalkterystyczny wyraz
Dunaju. i sp6jnosc stylowa gmachu. Fasada Opery najbardziej kojarzy si¢ z barokiem, ze wzgledu
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W dojrzalej fazie, zwanej w Wielkiej Brytanii neogotykiem wiktorianskim, powstawaty
dzieta cechujace si¢ bogata dekoracja i barwnoscia elementéw.

Obolk zainteresowania europejskimi stylami historycznymi, fascynowano si¢ takze
kultura, tradycjq i religia Wschodu, co w sztuce nazwano orientalizmem. Wielka Brytania
posiadala Ikolonie w Indiach, stad nawigzania do stylistyki Orientu. Kolonie przynosity
Wielkiej Brytanii olbrzymie korzysci majatkowe, a jej arystokracja budowata w Indiach
domy inspirowane lokalng tradycja. W takim tez stylu wzniesiono dla kréla Jerzego IV
Pawilon Krélewski w Brighton (ilustracja na s. 82).
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na silne efekty §wiatlocieniowe i zdwojone pétkolumny zdobigce przestrzenie migdzy-
okienne. Widoczne sa w niej takze inspiracje renesansem, zaréwno wloskim (przez pigé
lat Garnier studiowal w Rzymie), jak i w wydaniu francuskim. Jest to wigc kompilacja
neorenesansu i neobaroku.

Garnier zapytany, w jakim stylu stworzyl gmach Opery, odpowiedzial, ze ,w stylu
Napoleona III”. W odczuciu architekta byt to bowiem styl nowy, w twérczy sposéb czerpiacy
z architektury historycznej. Ze swoja dekoracyjnoscia, a takze funkcjonalizmem
oraz logicznym rozlozeniem pomieszczen, gmach byt realizacjq cesarskich aspiracji
Napoleona III. Stat si¢ tez wzorem dla wielu budowli widowiskowych w Europie.
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Przylktadem kompilacji stylow neobizantynslkigo i neoromanslkiego jest kosciél
Sacré-Coeur w Paryzu — dzielo Paula Abadiego. Bazylika ta, wzniesiona na szczycie
wzgbrza Montmartre, swa charakterystyczng sylwetka géruje nad miastem.

W XIX wieku we Francji gotyk, ze wzgledu na antyfeudalne nastroje, poczatkowo byt
postrzegany jako symbol fanatyzmu i rojalizmu, mimo ze w kraju tym istniato wiele
wspanialych zabytkéw sztuki gotyckiej. Z czasem te zapatrywania si¢ zmienily. Architelci
w mniejszym stopniu koncentrowali si¢ jednak na tworzeniu w stylu neogotycldm,
a w wickszym na naukowym opracowywaniu istniejacych zabytkéw, a w konsekwencji
ich restaurowaniu i konserwacji. Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc wspotpracowal
przy odnowie Sainte-Chapelle, a nastgpnie katedry Notre Dame w Paryzu. Prowadzit
prace konserwatorskie m.in. w Chartres, Amiens i Reims. Zyskal tez stawe jako autor
wielotomowej encyklopedii architektury francuskiego redniowiecza. Jego dziatania byly
kontrowersyjne, gdyz przebudowujac koscioly w duchu domniemanej czystosci stylowe;j,
wprowadzal do nich wiele ulepszen i elementow, ktére byty wytworem jego fantazji.
We wspomnianej katedrze Notre Dame stworzyl m.in. sygnaturke na skrzyzowaniu naw.
W takim duchu odrestaurowat tez stynna twierdz¢ w Carcassonne.

Charles Garnier, Opera w Paryzu
Opera byfa budowana w latach
1861-1875. W zamysle projektanta miata
by¢ symbolem Il Cesarstwa i mecenatu
Napoleona lll. Gmach, utrzymany w stylach
neorenesansowym i neobarokowym,
cechuje bogactwo dekoracji
architektonicznej i rzezbiarskiej. Zdwojone
pétkolumny zaczerpnigto z repertuaru
form barokowych, a ryzality nawiazuja

do renesansowej elewacji Luwru. Dolng
kondygnacje zdobig rzezby, sposréd
ktérych najstynniejsza, wykonana przez
Jeana Baptiste'a Carpeaux, przedstawia
alegorie tanca. Budynek przekryty jest
kopufa usytuowana ponad gtéwna sala.
Whnetrze petne jest rzezb, marmurowych
reliefow oraz ztoconych sztukaterii.

Foyer przypomina Galerie Zwierciadlang
w Wersalu. Na uwage zastuguje tez
bardzo reprezentacyjna klatka schodowa.
Widownia miesci ponad 2 tysigce oséb.

DLA DOCIEKLIWYCH

Paul Abadie, kos$ciot Sacré-Coeur w Paryzu

Dzietem, ktére mogto rywalizowac z powszechnie podziwiana paryskg Opera projektu Charles’a Bazylika zostata wzniesiona na planie krzyza greckiego. Jej budowg rozpoczeto w 1875 roku,
Garniera, byfo kasyno w Monte Carlo (Monako), takze zaprojektowane przez tego architekta. po wojnie francusko-pruskiej, a ukonczono na poczatku wieku XX. Elewacje wykonano z biatego
trawertynu. Koputy o oryginalnym ksztatcie zostaty zainspirowane romanskimi $wigtyniami Akwitanii.
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Historyzm w krajach niemieckich

Neogotyk stal si¢ stylem licznych ko§ciotéw protestanckich i katolickich w krajach
niemieckich. W jego propagowaniu zastuzy! si¢ Karl Friedrich Schinlkel, projektant wielu
z nich, w tym Friedrichswerdersche Kirche w Berlinie (ilustracja na s. 79) — pierwszej
od czas6w $redniowiecza na terenie Niemiec budowli z nieotynkowanej cegly. Schinkel,
jako badacz i inwentaryzator, uczestniczy! w pracach prowadzonych w gotyckiej katedrze
w Kolonii. Odnaleziono tam szczegblowe projekty §redniowiecznych architektéw, ktore
postanowiono zrealizowac. Ukonczenie budowy katedry, wstrzymanej na kilkaset lat, stato
si¢ jednym z najwazniejszych zadan, jakie wéwczas podejmowano w tej dziedzinie.

Z czasem styl neogotyclki wybierano takze dla do architektury $wieckiej, m.in: ratuszy,
szkol, szpitali i koszar. Przyjela si¢ woéwczas surowa, ceglana jego wersja, charaktery-
styczna dla niemieckiego gotyku.

W $rodowisku monachijskim formy neorenesansowe spopularyzowat Leo von Klenze,
ktory w budowie jednego ze skrzydel rezydencji krdlewskiej nawigzywat do Palazzo Pitti
i Palazzo Rucellai we Florencji. Specyfika architektury niemieckiej staf si¢ styl arkadowy,
czyli okragto-tukowy (niem. Rundbogenstil), ktory byl nawigzaniem zaréwno do renesansu,
jak i architektury wczesnochrzescijanslkiej, bizantynskiej i romanskiej. Zgodnie
z intencja kréla Bawarii Ludwika I styl ten mial by¢ nowy, odmienny od klasycyzmu
i neogotyku. Tworzyli w nim: Klenze, Schinlel, a takze Friedrich von Gértner, profesor
Akademii Architektury w Monachium, budowniczy projektowanego przez Klenzego
kosciota $w. Ludwika w Monachium - pierwszej monumentalnej budowli w stylu
arkadowym. Ma ona ksztalt tréjnawowej bazyliki z wydatnym transeptem i dwuwiezowa
fasada wzorowany na romanskich kosciotach péinocnowloskich.

Leo von Klenze, Friedrich
von Gartner, kosciot

$w. Ludwika w Monachium
w Niemczech

Budynek zostat wzniesiony
w latach 1829-1844

z inicjatywy kréla Ludwika |
i poswiecony $w. Ludwikowi
— patronowi wiadcy.

W jego fasadzie znajdujg
sie pétkoliste tuki:

w arkadach portyku
wgtebnego, w niszach,

w wykroju okien i we
fryzach arkadkowych.

Ludwik II po objeciu bawarskiego tronu przystapil do realizacji kilku okazatych
rezydencji utrzymanych w stylach historycznych, w tym patacu Herrenchiemsee.
Najwazniejszg jego inicjatywa byta budowa zamku Neuschwanstein. Bylo to dziefo kilku
architektéw. Budowla o neoromanskiej szacie zewngtrznej jest jednym z najwazniejszych
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dziel historyzmu niemieckiego. Nawiazuje do wyidealizowanych wizji sredniowiecznych
zamkow rycerskich. W jej wnetrzu ze wzgledéw finansowych ukonczono jedynie pigtnascie
z ponad dwustu planowanych komnat. Najwazniejszg z nich, Sale Tronowa, wzorowana
na bizantynskiej $wiatyni Hagia Sophia, zaprojektowano jako oprawe scenograficzng
do opery Parsifal Ryszarda Wagnera, ktérego twoérczosci krél Ludwik II byt mitosnikiem.

Christian Jank, Eduard Riedel,
Georg von Dollmann, zamek
Neuschwanstein w Niemczech
Zamek wznoszony od 1869 roku

na dwustumetrowym wzgérzu

u podnéza Alp kotfo Flissen miat by¢
realizacja marzen Ludwika Il

o wskrzeszeniu czaséw arturianskich
i poszukiwaniu Swietego Graala.
Jest to asymetryczny zespof wielu
budynkéw. Wydtuzony kompleks
jest urozmaicony wiezami,
wykuszami, balkonami, blankami,
machikutami i fryzami arkadkowymi.
Otwory okienne nawiazuja do

stylu romanskiego i maja formy
biforiéw i triforiéw. Centralng
czescia kompleksu jest budynek
patacowy z reprezentacyjnymi
komnatami krolewskimi. Najbardziej
wyrdzniajgcym sie budynkiem

na dziedzincu jest czworoboczna
wieza. Z jej platformy widokowej
rozposciera sie widok na malownicza
Wyzyne Bawarska.

Neorenesans przyjmowal si¢ w péInocnych krajach niemieckich. Okoto roku 1870 stat
si¢ tam najbardziej rozpowszechnionym stylem, czego przykiadem jest gmach Reichstagu
w Berlinie projektu Johanna Paula Wallota.

DLA DOCIEKLIWYCH

Po 1840 roku w Berlinie zaczeto tworzy¢ wzorniki dla architektéw z detalami projektéw
neogotyckich. Karl Friedrich Schinkel przygotowywat sie do wydania obszernego podrecznika
architektury, cato$¢ jego dorobku zostata opublikowana w formie dwudziestu o$miu zeszytow.
Zachowaty sie m.in. jego projekty pafacu na Akropolu atenskim dla kréla Grecji, a takze
rezydencji caréw Rosji w Oreandzie na Krymie.
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Istotnym §rodowiskiem, w ktérym rozwijala si¢ architektura historyzmu, byla stolica
Cesarstwa Austrii — Wieden. Za czaséw panowania Franciszka J6zefa zburzono $rednio-
wieczne obwarowania miejskie i w ich miejscu w latach 1860-1890 wytyczono szeroki
bulwar — Ringstrasse — otaczajacy zabytkowa, centralng czg$¢ miasta. Wokét niego rozmiesz-
czono najbardziej reprezentacyjne budynlki, utrzymane w stylach historycznych, m.in.
Idasycystyczny gmach parlamentu, neogotyckie ratusz i kosciét Wotywny (ilustracja na
s. 76) oraz neorenesansowe Opere Narodowy i Teatr Zamkowy.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Georg von Dollmann, patac Herrenchiemsee (Niemcy)
2. Johann Paul Wallot, Reichstag w Berlinie
3. Friedrich von Schmidt, ratusz w Wiedniu
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1. Powiedz, do jakich styléw nawiazywano w krajach niemieckich.

2. Wskaz historyczne zrodta inspiracji dla stylu arkadowego.

3. Nazwij styl uznany poczatkowo za styl narodowy i ten, ktéry preferowano w krajach niemieckich
po wojnie francusko-pruskie;j.

4. Wymien najwybitniejszych architektow niemieckich w XIX wieku i ich dzieta.

5. Opisz forme zamku Neuschwanstein.

Architektura na ziemiach polskich

Na ziemiach polskich pod zaborami architektura rozwijala si¢ w trudnych warunkach politycz-
nych. Rzutowato to zaréwno na liczbe i rodzaj inwestycji, jak i na charakter budowli. Na ostateczny
ksztalt i zréznicowanie powstatych dziet wptyw miala strefa wptywoéw poszczegolnych zaborcow,
zleceniodawcy oraz lokalna tradycja.

Mimo trudnosci dziatatlo wielu znakomitych architektéw, poczatkowo pochodzenia obcego,
a w drugiej polowie XIX wieku takze Polakow, czgsto spokrewnionych z dzialajacymi na ziemiach
polskich cudzoziemcami. Architektura rozwijala si¢ zgodnie z tendencjami, ktore pojawily si¢ w in-
nych krajach europejskich. Zaréwno w wielkich miastach, jak i na prowingji budowano: rezydencije,
ratusze, kamienice, hotele, teatry, dworce, szkoly, a z uwagi na rozwijajacy si¢ przemyst - talkze
budynki fabryczne. Rozwéj przemystu i nowych technologii oraz naptyw ludnosci miejskiej do
miast spowodowaly w ostatniej ¢wierci XIX wieku szybka industrializacje¢. Dobrze rozwijala si¢
architektura sakralna, nie tylko katolicka. Cho¢ wcigz istotnymi zleceniodawcami i mecenasami
byli arystokraci, to waznymi inwestorami stawali si¢ takze zamozni mieszczanie.

Moda na style historyczne zaczela przenika¢ na ziemie polskie juz na poczatku XIX wieku.
W okresie, kiedy powstawato wciaz wiele budowli klasycystycznych, pojawialy si¢ tez te inspi-
rowane §redniowieczem. Kojarzyly si¢ one z okresem $wietnosci rycerstwa polskiego. Chrystian
Piotr Aigner w stylu neogotyckim zaprojektowal Domek Gotycki w parku Czartoryskich
w Putawach.
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Chrystian Piotr Aigner,

Domek Gotycki w Putawach

Budowla wchodzi w sktad zespotu patacowo-
-parkowego przy patacu Czartoryskich

w Putawach. Powstata w 1809 roku z mysla

0 rozszerzeniu miejsca ekspozycyjnego na
zbiory kolekcji sztuki $wiatowej gromadzone
przez rodzine Czartoryskich. Przechowywano
tam m.in. Dame z gronostajem Leonarda da
Vinci i Pejzaz z mitosiernym Samarytaninem
Rembrandta. Budynek cechuje nieregularna
forma. Sktada sie z dwdch skrzydet
przecinajacych sie pod katem prostym.

Z dwoch stron ma podcienia wsparte na
kolumnach i otwarte ostrotukowymi arkadami.

Dla Wincentego Krasinskiego (ojca Zygmunta, pisarza epoki romantyzmu) zapro-
jektowano niewielki zamek w Opinogérze z gérujaca nad nim o$mioboczng wieza.
W stylu neogotyckim prowadzono tez przebudowe powstalych wczesniej rezydencji,
czego przykiadem jest zamek w Lublinie.

Podobnie jak na Zachodzie, do ok. 1860 roku inspiracja §redniowieczem miata charakter
powierzchowny, a budowle powstawaty bez znajomosci zasad i konstrukeji architektury
historycznej. W drugiej polowie wieku zaszla takze i tutaj istotna zmiana. Obok neogotylku
pojawil si¢ w tym czasie neorenesans. Jego wplywy widoczne sg juz we wspomnianym
zamku w Lublinie, a takze w przebudowanym patacu Paca w Warszawie. Henryk Marconi
— architekt wyksztatcony w Rzymie — zastosowal tam elementy neorenesansowe w elewa-
cjach i bocznych skrzydtach patacu oraz w budynku bramnym. We wnetrzu giéwna sala
inspirowana byta Termami Karakalli w Rzymie, a pozostale miaty wystr6j nawiazujacy do
gotyku, sztuki greckiej i arabskiej.

Henryk Marconi,

patac Paca w Warszawie

W przebudowanym w latach 1824-1826
patacu — dziele Tylmana z Gameren

— Marconi zastosowat elementy stylu
neorenesansowego, jak np. pétkoputa
z kasetonami wienczaca nisze.

Marconi zaprojektowal takze Hotel Europejski w Warszawie, inspirowany wloskim
dojrzalym renesansem. Budynek ma ksztalt trapezu z zaokraglonymi naroznilkami.

Na terenie Wielkopolski, a takze w Galicji i na Pomorzu dzialat pruski architekt, Karl
Friedrich Schinkel. Jako projektant ko$cioléw neogotyckich w Oruni i w Krzeszowicach,
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przyczynil si¢ do rozpropagowania na ziemiach polskich neogotyku w architekturze
sakralnej. Na zamoéwienie Adama Tytusa Dzialynskiego zaprojektowal zamelk
w Korniku, operujac zréznicowanymi formami architektonicznymi. Jest to symetryczny
budynek nawigzujacy w najwickszym stopniu do angielskiego gotyku, cho¢ w wystroju
wnetrz widoczne sa wplywy architektury indyjskiej i arabskiej.

92

Karl Friedrich Schinkel, zamek w Koérniku
Poczatki zamku siegaja $redniowiecza.
Obecny ksztatt budowla zawdziecza
przebudowie w latach 1843-1860 wedtug
projektéw Schinkla, zmodyfikowanych przez
owczesnego wiasciciela — Adama Tytusa
Dziatynskiego. Fasada ogrodowa imituje
brame i blanki $redniowiecznego zamczyska.
W architekturze patacu pojawity sie takie
elementy, jak fuk Tudoréw, stosowany

takze w muzutmanskiej architekturze Indii
(podobienstwo do Tadz Mahal). Obecnie jest
to muzeum i Biblioteka Kdrnicka Polskiej
Akademii Nauk.

Franciszek Maria Lanci, Wioch sprowadzony przez rodzing Malachowskich, projektowat
gléwnie w stylu neogotyclim. Nawigzywat takze do orientalizmu, czego przykladem jest
Oranzeria Egipska w I onskich. Jest tez autorem Zlotej Kaplicy w katedrze poznarskiej,
w miejscu domniemanego pochéwku Mieszka I i Bolestawa Chrobrego. Budowli tej nadat
formy nawiazujace do Kaplicy Patacowej w Akwizgranie.

Adam IdZzkowsld — inzynier budownictwa, teoretyk architektury, konstruktor i poeta
— uwazal gotyk za styl najwlasciwszy dla architektury sakralnej. W stylu neogotyckim
przebudowal katedre §w. Jana w Warszawie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Lata 1860-1890 to czas lepszego poznawania styléw, co wptynefo na bardziej $wiadome
korzystanie z dorobku 6wczesnych architektow. Architektura $wiecka najczesciej powstawata
w stylu neorenesansowym, ktéry dominowat w tamtym czasie, a architektura sakralna w stylu
neoromanskim i neogotyckim.

Na poczatku lat siedemdziesigtych XIX wieku wzrosta liczba mieszkaicow duzych miast,
w ktérych zachodzity istotne przemiany. Pod wplywem architektury Paryza, Wiednia
i Berlina uksztaltowala si¢ wielkomiejska kamienica czynszowa, jako wielopigtrowa
budowla z dobudowanymi od strony podworza oficynami. W dekoracji dominowaly
formy neorenesansowe, a pod koniec wieku inspirowano si¢ wieloma stylami, §wiadomie
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korzystajac z repertuaru historycznych form i detali architektonicznych. Ten charaktery-
styczny typ budowli zadecydowal o wygladzie miast na terenach polskich.

W ostatnich dekadach XIX stulecia — przeciwstawiajac si¢ kosmopolityzacji nurtow
w architekturze i wptywom zaborcow — poszukiwano stylu narodowego. Zrodlem inspiracji
byla architektura gotycka. W stylu neogotyckim powstal kosciol §w. Michata Archaniola
i $w. Floriana w Warszawie (ilustracja na s. 81) — dzielo J6zefa Piusa Dziekonskiego.
Arxchitekt nawigzal do francuskiego gotyku, ale w wydaniu ceglanym, co mialo si¢ wigzaé
z tradycjq lokalna.

W budownictwie teatralnym szczegélnie zastuzony byl tez Jan Zawiejski — architekt
Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, budowli inspirowanej gmachem Opery
w Paryzu. We wnetrzu znajduje si¢ obszerna klatka schodowa z reprezentacyjnymi scho-
dami, zdobiona dekoracja stiukowa. Koniec XIX wieku zaznaczyl si¢ tez powstaniem
wielu budynkéw fabrycznych, zwlaszcza w £odzi, oraz wspaniatych doméw fabrykantow
o oryginalnej, historyzujacej formie.

Historyzm utrzymat si¢ na ziemiach polskich jeszcze w pierwszych dekadach XX stulecia.
Na przetomie XIX i XX wieku umiejetnie czerpano z wielu styléw, biegle postugiwano sie
detalami inspirowanymi sztuka dawna.

Jan Zawiejski,

Teatr im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie
Architektura gmachu

faczy elementy stylu
neorenesansowego

i neobarokowego. Fasada
ujeta jest w dwa zaokraglone
ryzality. Kolumny o gtadkich
trzonach i kapitelach w stylu
kompozytowym wystepujg

na ryzalitach i w przestrzeniach
migdzy oknami zakonczonymi
tukiem petnym. Sciany
zdobione sg boniowaniem,
najbardziej wyrazistym

na poziomie przyziemia.
Ponad gzymsem wienczacym

—w 1893 roku, od 1909 roku
funkcjonuje juz jako Teatr
im. Juliusza Stowackiego.

w elewacjach bocznych
nawigzuja do architektury
polskiego renesansu.

wznosi sie attyka, ktorej formy Otwarto go - jako Teatr Miejski

DLA DOCIEKLIWYCH

Arystokraci i bogaci przemystowcy zamawiali u architektéw projekty siedzib, $wiadomie
wybierajgc ktorys z historycznych stylow. Lédzki fabrykant — Izrael Poznanski — zlecajac w latach
osiemdziesigtych XIX wieku projekt patacu, na pytanie, w jakim ma by¢ stylu, miat podobno
odpowiedzie¢: ,,Sta¢ mnie na wszystkie style”. Budynek ma wiec charakter eklektyczny.

Na pytanie: czy architektom udato sie dobrze nawigza¢ do styldw historycznych, czy tez jest
to przypadkowa kompilacja, mozna sobie odpowiedzie¢, ogladajac film Ziemia obiecana
zrealizowany przez Andrzeja Wajde wedtug powiesci Wiadystawa Stanistawa Reymonta.
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lokalnej tradycji. Byly natomiast manifestem nowych mozliwosci technicznych. Technologie,
ktore wprowadzono w XIX wieku, sa stosowane do dzisiaj.

Poczatkowo, juz w XVIII wieku, wykorzystywano konstrukcje Zzelazne w budynkach
uzytecznoéci publicznej. Pod koniec tego stulecia pojawila si¢ moda na tworzenie oszklo-
nych galerii handlowych i pasazy, w czym pomocne byty konstrukcje metalowe, a czego
przyktadem jest zadaszona wéwczas Wielka Galeria Luwru w Paryzu. Juz na poczatku
XIX wieku powstawaty domy towarowe i hale targowe, w ktérych stosowano konstrukceje
z wykorzystaniem zelaza i szkia. Spowodowane to bylo giéwnie potrzebg doswietlania
wnetrz, poniewaz wéwczas nie byto elektrycznosci. W 1837 roku mlody niderlandzki
architekt, Jean Pierre Cluysenaar, przekryl Zelazno-szldang konstrukcja dwie krzyzuja-
ce sig ze sobg ulice o neorenesansowej zabudowie, tworzac w ten sposéb stynny pasaz
— Galerie $sw. Huberta w Brukseli.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Zamek w Opinogorze

2. Jan Ignacy Stompf, zamek krélewski w Lublinie

3. Henryk Marconi, Hotel Europejski w Warszawie

4. Karl Friedrich Schinkel, kosciot $w. Jana Bosko w Gdansku Oruni

5. Karl Friedrich Schinkel, ko$ciof $w. Marcina w Krzeszowicach pod Krakowem

6. Feliks Ksiezarski, gmach Collegium Novum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie
1. Jan Zawiejski, wnetrze Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

‘ m SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI W gmachach budowanych z wykorzystaniem nowych technologii na poczatku kon-
strukcje metalowa starano si¢ ukrywaé pod murem, ale z czasem coraz bardziej ja od-
1. Powiedz, co Twoim zdaniem byfo przyczyna réznorodnosci architektury na ziemiach staniano. Stosowano w niej metalowe tuki i podpory, ktére ozdobnie profilowano,
polskich. a nawet odlewano z kapitelami uformowanymi na wzér kolumn i filaréw stosowanych
2. Wyjasnij, w jaki sposéb na ziemiach polskich czerpano ze styléw historycznych na poczatku w architekturze historycznej. Przyktadem takiej budowli jest Biblioteka $w. Genowefy
XIX wieku, a w jaki pod jego koniec. w Paryzu - dzielo Henriego Labrouste’a. Diugi gmach budowany w latach 1843-1850,
3. Wyjasnij na wybranych przyktadach, jakie znaczenie dla popularyzacji neogotyku miat o surowej neorenesansowej fasadzie, miesci wewnatrz czytelni¢ z odstonigta konstrulkceja
na ziemiach polskich Karl Friedrich Schinkel. metalowych tukéw i podpoér.
4. Wymien najbardziej znane budowle w stylach historycznych w Polsce.
5. Podaj pie¢ nazwisk architektéw dziatajacych na ziemiach polskich pod zaborami
w XIX wieku.

4. NURT INZYNIERYJNY

Rozwdj techniczny i technologiczny, naturalna konsekwencja rewolucji przemystowej
w XIX wieku, byt widoczny nie tylko w konstrukcjach architektury historyzmu, lecz
takze w zupelnie nowych formach. Szczegélnie istotne znaczenie miato zeliwo. Wyko-
nywano z niego nie tylko konstrukcyjne, ale rtéwniez dekoracyjne elementy budynkéw.
W drugiej potowie XIX wieku stopniowo odlewy zeliwne zast¢gpowano znacznie trwal-
szymi — stalowymi. Nowe technologie z wykorzystaniem zelaza (skladnika zeliwa i stali)
stosowano w budynkach uzytecznosci publicznej, takich jak hale targowe lub dworcowe.
Z czasem wprowadzano je do architektury reprezentacyjnej, np. przy budowie waznych
obiektow uzytecznosci publicznej lub hal wystawowych. Stosowano je tez przy budowie
mostéw i wiaduktow.

W XIX wieku nie tralktowano budowli inzynieryjnych jako dziet architektury, uwazano
bowiem, ze dziefo inzyniera jest jedynie konstrukcja. Budowle takie jak hale dworcowe
lub targowe do architektury zaliczano dopiero wtedy; kiedy architekt zakryl konstrukcje
materiatami, takimi jak cegla lub kamien, i - ewentualnie — wprowadzit dekoracje. Obec-
nie patrzy si¢ na takie formy inaczej. Architekci, projektujac mosty i hale dworcowe,
stworzyli bowiem rodzaj nowej estetyki, w ktorej najistotniejsze znaczenie ma odstonigta
konstrukcja. We wspotczesnej architekturze czesto wrecz celowo eksponuje si¢ elementy

konstrukcyijne, aby podziwia¢ ich surowe pigkno i maestrig twércow. Henri Labrouste, wnetrze Biblioteki $w. Genowefy w Paryzu

Typowym zjawiskiem dla architektury inzynieryjnej byt kosmopolityczny charakter Na $rodku bibliotecznej czytelni rzad cienkich zelaznych kolumn o kapitelach korynckich podtrzymuje
dzietl, to znaczy, ze nie tylko w Europie pojawialy si¢ podobne formy. W przeciwienstwie sklepienia kolebkowe utworzone z zelaznych tukéw. tuki te sg azurowe, a ich forma, w przeciwienstwie
do historyzmu nie odwotywano si¢ w nich do charakteru narodowego ani nie opierano na do kolumn, nie nawigzuje do styléw historycznych.
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Na Wielkiej Wystawie EXPO zorganizowanej w Wielkiej Brytanii w 1851 roku zaprezen-
towano dorobek r6znych krajow. Najbardziej spektakularna budowla, ktéra powstala z okazji
tej wystawy, to Patac Krysztalowy (ang. Crystal Palace), zbudowany z wykorzystaniem
materialéw lanych. Stal si¢ on symbolem nowych mozliwosci technicznych i upodoban
estetycznych. Na kolejnych wystawach swiatowych w Nowym Jorku, Monachium i Paryzu
usitowano wznosi¢ budowle, ktére mogtyby rywalizowaé z Patacem Krysztalowym, ale nie
zdolano przebic¢ jego nowatorstwa.

Joseph Paxton, Patac Krysztatowy w Londynie
Ten ogromny pawilon z zeliwnych i szklanych
elementéw uwazany jest za pierwszy obiekt w catosci
prefabrykowany, to znaczy zbudowany z gotowych,
fabrycznie przygotowanych elementow.
Monumentalny budynek o dtugosci 549 m i wysokosci
43 m zostaf postawiony w Hyde Parku — jednym

z najstynniejszych parkéw londynskich. Po wystawie
budynek zostat przeniesiony do pofudniowo-wschodniej
czesci Londynu, gdzie byt wielka atrakcja turystyczna.
Po pozarze w 1936 roku nie zostat juz odbudowany.

DLA DOCIEKLIWYCH

Joseph Paxton byt z zawodu ogrodnikiem. By¢ moze, projektujac Patac Krysztatowy,
wykorzystat swoja wiedze o konstrukcji szklarni.

W drugiej polowie XIX wieku zaczely pojawiac si¢ wiadukty i mosty kolejowe, ktére stale
udoskonalano pod wzgledem technologicznym i konstrukcyjnym. Dbano tez o ich wyglad.
Dobrym przylkladem jest most Clifton Suspension nad rzekg Avon w Wielkiej Brytanii.

Pod koniec XIX wieku zaczgto wznosi¢ wiezowce. Za pierwszy tego typu budynek uwazany
jest Home Insurance Building w Chicago (Stany Zjednoczone). Liczyl on az... 11 pigter.

Jednym z architektow; ktorych dziefa byty prezentowane na wystawach $wiatowych, byt
Gustave Eiffel - francuski inZynier, architekt, konstruktor mostéw, wiaduktéw i §luz. Zasty-
nat przede wszystkim projektem wiezy, ktéra stala si¢ najstynniejsza budowla $wiatowych
wystaw. Wieza ta, obecnie popularnie zwana wieza Eiffla, zostala zbudowana na wystawe
swiatowa w 1889 roku dla upamietnienia stulecia Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Zaden
obiekt architektury w historii nie wywofal tak gwaltownego sporu, jak konstrukcja tego
architekta. Ogromna, jak na czas, w ktérym powstala, przekraczajaca 300 m wysokosci,
miafa by¢ potwierdzeniem zaréwno mozliwosci przemystu, jak i umiejetnosci konstruktora.
Obecnie jest symbolem Paryza.

DLA DOCIEKLIWYCH

Gustave Eiffel nie byt autorem pomystu paryskiej wiezy. Stworzyli go dwaj inzynierowie z jego
pracowni: Maurice Koechlin i Emile Nougier, a Eiffel odkupif ich projekt i przedstawit go komisji
konkursowej, ktéra zadecydowata o tym, ze to wieza Eiffla uswietni wystawe $wiatowa w Paryzu.
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Gustave Eiffel, wieza w Paryzu
Liczaca 312 m wieza zostata zbudowana
gtéwnie ze stali z niewielkim dodatkiem
lanego zelaza jako budowla azurowa,
ktérej wyglad miat odstania¢
konstrukcje i podkresla¢ walory
materiatu. Obiekt zamierzano rozebraé
po dwudziestu latach, ale tak sie nie
stato. Gdy umieszczono na szczycie
nadajnik telegraficzny, obiekt zaczat
petni¢ takze funkcje uzytkowa, dlatego
odstgpiono od planu jego rozbiorki.
Wieza postawiona na zachodnim
wybrzezu Sekwany ciagle jest
najwyzsza budowlg stolicy Francji,

a w czasach, kiedy powstata, byta
najwyzsza na $wiecie.

DLA DOCIEKLIWYCH

NURT INZYNIERYJNY .

Wiadukt kolejowy w Przemys$lu, faczacy dwa brzegi Sanu, zostat zbudowany w 1891 roku
wedtug projektu biura konstrukcyjnego Gustave'a Eiffela, a przypuszcza sie, ze autorem
projektu mégt by¢ sam Eiffel. Most byt cze$cia szlaku kolejowego Wieden-Lwoéw, w czasach
kiedy ziemie te byty pod zaborem austriackim. Zostat on wysadzony przez wojsko austriackie
w 1915 roku podczas dziatan wojennych, ale w nastepnym roku odbudowano go.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Jean Pierre Cluysenaar, Galeria $w. Huberta w Brukseli
2. Gustave Eiffel, Garabit — wiadukt kolejowy nad rzeka Truyére (Francja)
3. Victor Laloux, wnetrze Musée d'Orsay w Paryzu (wcze$niej dworzec kolejowy)

||_ ?| SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij termin architektura inzynieryjna i podaj przyktady budowli, ktére sie do niej zaliczaja.
2. Wyjasnij, dlaczego na poczatku konstrukcje inzynieryjne ukrywano pod murem zdobionym
w stylach historycznych.
3. Wymien typy budowli, w ktérych najpetniej wyrazata sie architektura inzynieryjna.
4. Scharakteryzuj forme wiezy Eiffla i wyjasnij, na czym polegato jej nowatorstwo.
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| Cechy architektury XIX wieku:

Rozdziat IV
ROMANTYZM

<€——— czerpanie inspiracji ze styléw historycznych, zwtaszcza gotyku i renesansu,

= zainteresowanie architekturg Wschodu (orientalizm): arabska, indyjska, chinska i japonska, . >

= kompilacja elementow roznych styléw (eklektyzm), zwtaszcza pod koniec XIX wieku, NOWOZYTNOSC

« poszukiwania stylu narodowego, ok. 1450 .

= dostosowywanie stylu do funkcji budowli,

= forma budowli nie zawsze odpowiednia do petnionej przez nie funkcji — stosowanie kostiumu
stylowego,

= stosowanie nowych technologii w konstrukcji budynku z zewnetrzng szata historyzmu,

« zainteresowanie konserwacja, restauracja i inwentaryzacja zabytkow,

= pojawienie sie architektury inzynieryjnej — estetyka odstonietej konstrukcji,

= pojawienie sie nowych obiektéw architektury, jak m.in. sale sgdowe, sale wyktadowe,
dworce kolejowe, mosty kolejowe, budynki fabryczne, budynki muzealne.

koniec XVIII w. pofowa XIX w.

SREDNIOWIECZE |

| |_ ? WYPOWIEDZ SIE 1799-1815 wojny napoleonskie
1804 r. wprowadzenie we Francji Kodeksu Napoleona

1814-1815 kongres wiedenski

1821-1832 wojna o niepodlegtosc¢ Grecji

1830 r. rewolucja lipcowa we Francji

1830 r. rewolucja belgijska

1830-1831 powstanie listopadowe w Krolestwie Polskim

1848-1849 Wiosna Ludow w Europie

1. Na trzech przykfadach dziet architektury historycznej oméw réznorodnos¢ stylowa historyzmu.

2. Analizujac trzy neogotyckie budowle petniace rézne funkcje, wyjasnij, w jaki sposob ich forma
odnosi sie do sztuki $redniowiecza.

3. Poréwnaj gmach Opery w Paryzu projektu Charles’a Garniera i teatru im. Juliusza Stfowackiego
w Krakowie projektu Jana Zawiejskiego. Wskaz podobienstwa i roznice.

STAROZYTNOSC
—— 0k. 3500 . p.n.e.

1. TLO HISTORYCZNE

PRZEMIAN W SZTUCE

Wojny napoleoriskie wywarty ogromny wplyw na
$wiadomos¢ ludzi w zakresie swobod obywatelskich i in-
stytucji demokracji, a w konsekwencji przyczynity si¢ do
podjecia walki o prawa spoleczne i samostanowienia na-
rodow. Idee, ktore byly opisane w Kodeksie Napoleona,
upowszechnily sig. Wsréd nich najwazniejszymi byty:
wolnos¢ i rownos$¢ wszystkich obywateli wobec prawa.
Rozbicie polityczne wielu krajéw wplynelo natomiast
na potrzebe umacniania wigzi narodowych, bedacych
gwarantem zachowania tozsamosci.

L. ok. 2 600 000 . p.n.e.i
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TtO HISTORYCZNE PRZEMIAN W SZTUCE

Francois Rude We Francji w 1830 roku wybuchta rewolucja lipcowa, w wyniku ktorej abdykowat
Napoleon budzacy sie dazacy do wladzy absolutnej krél Karol X, a jego miejsce zajal Ludwik Filip o pogladach
do niesmiertelnosci bardziej liberalnych. Wkrotce po lipcowej rewolcie wybuchta rewolucja belgijska i powstanie
Artysta w 1847 roku wykonat rzezbe, listopadowe w Krélestwie Polskim. We Wioszech i na Batkanach poglebily si¢ nastroje
ktéra miata by¢ ozdobg sanktuarium niepodleglosciowe.

poswieconego Napoleonowi. Cesarz zostat
przedstawiony na fozu $mierci na Wyspie
Swietej Heleny. Okryty jest catunem,

spod ktérego wida¢ fragment munduru

z epoletami $wiadczacymi o wojskowe;j
randze. Ma przymkniete oczy, twarz
wyidealizowang, a jego gfowa ukoronowana
jest wiencem laurowym. Pod catunem
widnieje martwy orzet — symbol imperialny,
a zerwany tancuch tu oznacza wolnosé.
Wykonany z brgzu pomnik o wysokosci

ok. 2,50 m znajduje sie w parku Fixin

w poblizu Dijon we Francji.

Oprécz wojen napoleoniskich wydarzeniem, ktérego echa obiegly catg Europeg, byta
wojna grecko-turecka. Po kilku wiekach niewoli Grecy zbuntowali si¢ przeciwko okupu-
jacym ich ziemie Turkom i wywolali powstanie. Wzi¢li w nim udzial ochotnicy z r6znych
krajow, m.in. stynny angielski pisarz George Gordon Byron. Zakonczony sukcesem zryw
niepodlegtosciowy Grekow inspirowal inne grupy etniczne do walki o swoja suwerennos¢.

Eugéne Delacroix RzeZ na Chios
Obraz namalowany w 1824 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach

ok. 4,20 x 3,54 m znajduje sie Luwrze

w Paryzu. Przedstawia wydarzenia,
jakie miaty miejsce dwa lata wczesniej,
kiedy Turcy krwawo sttumili powstanie
greckich mieszkancéw wyspy Chios.
Wymordowano wéwczas ok. dwudziestu
tysiecy cywilow. Ta rzez zbulwersowata
Europejczykéw, ktdrzy masowo zaczeli
popiera¢ dazenia niepodlegtosciowe
Grekow. Artysta, ukazujac tragedie
cywilnych mieszkancéw wyspy, silnie
oddziatywat na emocje widzéw. Pokazat
m.in. dziecko tulace sie do piersi zabitej
matki, starg kobiete beznamietnie
czekajaca na $mieré, na wpot obnazona
mtoda dziewczyne porywang przez
tureckiego jezdzca.
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Eugéne Delacroix Wolnos¢ wiodaca lud na barykady

Obraz upamietnia wydarzenia rewolucji lipcowej z 1830 roku. Scena rozgrywa sie na paryskiej
barykadzie. Posta¢ Wolnosci jest personifikacja Marianny — nieoficjalnego symbolu Republiki
Francuskiej. Kobieta ma na gtowie czapke frygijska symbolizujaca rewolucje, w jednej rece trzyma
tréjkolorowa flage, a w drugiej muszkiet z bagnetem. Prowadzi ona przedstawicieli r6znych grup
spotecznych, m.in. robotnika, studenta i rzemie$lnika, ktéremu autor nadat swoje rysy. Na pierwszym
planie widnieja zwtoki zotnierzy. Jedne z nich sg czesciowo obnazone. Wskazywac¢ to moze

na doskwierajaca paryzanom biede tak duza, ze gotowi byli okradaé zwtoki, przekraczajac kulturowe
tabu. Nieréwnosci spoteczne, ktére do tego stanu doprowadzity, staty sie przyczyna wybuchu
rewolucji. Obraz namalowany w 1830 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 3,24 x 2,60 m
zakupif rzad francuski. Poczatkowo zostat umieszczony w patacu Luksemburskim, a ostatecznie
znalazt sie w zbiorach Luwru w Paryzu.
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

W 1848 roku nastapit kolejny zryw rewolucyjny we Francji, w wyniku ktérego obalono
monarchig. Zapoczatkowato to w Europie wiele wystapiefi przeciwko porzadkowi spotecz-
nemu, ustrojowemu, a takze walk o autonomig i niepodlegto$¢ narodéw. Wydarzenia z lat
1848-1849 nazwano Wiosna Ludéw. W wielu krajach zainicjowala ona nowy tad, ktory
konstytuowat si¢ pod hastem rewolucji francuskiej: Liberté, Egalité, Fraternité (fr. “wolnos¢,
réwnos¢, braterstwo’).

W tym czasie uaktywnila si¢ tez klasa robotnicza, ktéra zaczela walczy¢ o sprawiedliwosé
spoteczna. W wielu krajach wprowadzono rzady konstytucyjne i poszerzono swobody
obywatelskie. W narodach walczacych o suwerennos¢ wzbudzifo to nadzieje.

Date korica kongresu wiedenskiego — rok 1815 - przyjmuje si¢ umownie za pocza-
tek sztuki nowoczesnej. Pierwszym jej kierunkiem bylby wigc romantyzm. Przez wie-
le lat kierunek ten wspoélistniat z klasycyzmem, a niektérzy badacze nazywaja to nur-
tem klasyczno-romantycznym. Sam termin sztuka nowoczesna budzi kontrowersje i sa tez
tacy, ktorzy albo go nie akceptuja, albo nazywaja nim zjawiska wystepujace w XX wieku.
Ponadto romantyczny sposéb myslenia w wypadku niekt6rych tworcéw, jak np. Francisco
José de Goya y Lucientes, wyprzedzat znaczaco rok 1815. Z tego powodu przyjmuije sie,
ze romantyzm trwal od kofica XVIII wieku do ok. potowy wieku XIX, wspolistniejac
z innymi kierunkami i postawami artystycznymi. P6zniej idealy romantykow przejeli
prerafaelici — angielscy artysci nalezacy do Bractwa Prerafaelitéw. Do idealéw roman-
tycznych powracano w okresach wojen i walk wyzwoleficzych.

‘ L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wskaz wydarzenia spoteczne i polityczne, ktére miaty wptyw na zaistnienie romantyzmu.
2. Wyjas$nij, z czego wynika umowno$¢ terminu sztuka nowoczesna.
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2. POGLADY ESTETYCZNE

,Wyobraznia opuszczona przez rozum plodzi potwory, polaczona z rozumem jest macierza
sztuk i Zrédtem wspaniatosci”.
Francisco José de Goya y Lucientes

»Postannictwem sztuki nie jest kopiowa¢ nature, ale ja wyrazac”.

Honoré de Balzac
»Kazdy artysta powinien widzie¢ natur¢ na swoj sposéb. C6z bardziej absurdalnego niz
nasladowac nature zobaczong przez innego czlowieka, czgsto przez cztowieka o odmien-
nym charakterze?”

Stendhal

»Kto powiada romantyzm, powiada sztuka nowoczesna, to znaczy intymnos¢, uduchowienie,
kolor, lot ku nieskoiiczonosci, wyrazone wszystlkimi §rodkami, jakimi rozporzadza sztuka”.

»C6z w tym dziwnego, ze kolor odgrywa niezmiernie wazna role w sztuce nowoczesnej?
Romantyzm jest synem PéInocy, za§ PéInoc to kolorysta; sny i feerie sa dzie¢mi mgty”.
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POGLADY ESTETYCZNE .

»~Romantyzm i kolor wiodg mnie wprost do Eugéne’a Delacroix. Nie wiem, czy jest dumny
z miana romantyka; ale jego miejsce jest tutaj, poniewaz publicznos¢ od dawna juz, a nawet
od pierwszego dziela, oglosita go wodzem szkoty nowoczesne;j”.

Charles Pierre Baudelaire

,Cieni wia$ciwie nie ma, sa tylko refleksy. [...] Kazdy refleks ma w sobie zielen, kazdy
skraj cienia fiolet. [...] prawdziwy kolor zawarty jest w zupeinosci w refleksie, dajacym
poczucie bryty oraz poczucie wyraznej r6znicy, jaka powinna wyodrebni¢ jeden przedmiot
od drugiego”.

Eugene Delacroix

~Prawda jest, ze wsréd obrazéw Turnera znajdujacych si¢ w Akademii sg niektore frag-
menty, gdzie artysta przelozyl nieosiagalng intensywnos¢ jasnoéci tonu na dostepna mu
intensywno$¢ barwy [...]. Turner zawsze chcial wiernie odda¢ stosunki swiatla i cienia
i do tego tez dostosowywat kolor”.

John Ruskin

Zanim nazwano kierunek, ktéry objat literature, muzyke i sztuki plastyczne, uzywano
przymiotnika romantyczny. Mial on przywodzi¢ na mysl dawne, wywiedzione jeszcze ze
$redniowiecza, fascynujace opowiesci rycerskie, a ich tto stanowita sceneria z widocznymi
ruinami — te modne byly juz w ogrodach angielskich — i dzika, niedostepna natura.
Z czasem zaczegto tak okresla¢ zjawiska, ktoére byly wytworem fantazji, nazywane
irracjonalnymi w opozycji do racjonalizmu o$wieceniowego.

Romantyzm byt forma buntu przeciwko sztywnym regufom spolecznym. Racjonalistycznej
postawie przeciwstawiono w romantyzmie religijno$¢, duchowos$¢, wyobraznig oraz
uczuciowo$é. Gloszono potrzebe indywidualizmu i prawo do swobodnej wypowiedzi
tworczej. Poszukiwano nowych zrédet inspiracji w §wiecie fantazji oraz w dawnej litera-
turze, najczesciej Sredniowiecznej i barokowej. Ceniono twoérczos¢ Williama Szekspira.
Odwolywano si¢ tez — cho¢ bardzo wybi6rczo — do mitologii antycznej. Zainteresowano
si¢ marzeniami sennymi i fascynowano wszystkim, czego rozum nie mégl poja¢. Waznym
zroédtem inspiracji byty ludowe podania i legendy oraz wszelkie tajemnicze zjawiska.

Wolnos¢ artysty i jego prawo do poszukiwania wlasnej drogi nie pozwalaja na formutowa-
nie cech, ktérymi mozna by okresli¢ sztuke wszystkich artystow wigzanych z romantyzmem.
W jego obrebie wspélistniato wiele postaw i sposobéw wypowiedzi artystycznej. Inna byta
sztuka francuska czaséw rewolucji, wojen napoleoniskich i restauracji, a jeszcze inny cha-
rakter miafa sztuka na Wyspach Brytyjskich i w krajach niemieckich. Inna byta takze na
terenie Wloch, ktére weigz nie stanowily jednego parnistwa, a cz¢$¢ ich ziem znajdowata sig
pod okupacja. Dzialali takze tworcy, ktorych dzieta powstawaly na fali fascynacji dawnymi
wiekami, np. niemieccy nazarefczycy.

Na estetyke romantyzmu istotny wplyw miala teoria wzniostosci sformutowana przez
irlandzkiego filozofa, zyjacego w XVIII wieku — Edmunda Burke’a. Wznioslo$¢ (ang.
sublime) to jego zdaniem wlasciwo$¢ przedmiotéw i standw natury charakteryzujacych sig
groza, ostrymi krawedziami, cigzarem, ciemng kolorystyka. Zrodta wzniostosci upatrywal
w uczuciach przerazenia w obcowaniu z rzeczami pelnymi sity i potegi. Mogta by¢ ona
odczuwana wobec pustyni, sztormu na morzu, burzy lub wobec piramid - wszystliego, co
potezne i niepojete, a co podkresla kruchos¢ cztowieka. Jednoczesnie odczucie wznioslosci
stanowilo Zrédlo estetycznej przyjemnosci.
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

Caspar David Friedrich

Skaly kredowe na Rugii

Wyspe Rugie artysta odwiedzit wraz ze $wiezo
poslubiong matzonka. Niecodzienny klimat tego am Stadtgarten w Winterthur w Szwajcarii.

Dobrze ilustruje to obraz Caspara Davida Friedricha Skaly kredowe na Rugii.

miejsca urzekt go do tego stopnia, ze wykonat
tam serie szkicéw, na podstawie ktérych

w roku 1818 powstat obraz namalowany
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

ok. 71 x 90 cm. Natura jawi sie na nim jako
tajemnicza i potezna, co jest zgodne z teorig
wzniosfoéci. Ostre skaty, znacznie powiekszone
w stosunku do tych, ktére malarz widziat

na Rugii, sa oprawa przedstawienia i otwierajg
widok na morze. Sztafaz stanowia niewielkie,
widoczne od tytu sylwetki trzech postaci.
Kobieta w czerwonej sukience to zona artysty
— Christiane Caroline. Czerwien jej sukni moze
symbolizowaé mitos¢. Z kolei starzec

z odrzucong laska, spogladajacy w urwisko
moze kojarzy¢ sie z pokora cztowieka, ktéry
jest bliski checi zgtebienia istoty przemijania,
odwiecznego prawa natury. Mtody mezczyzna,
wpatrzony w dal, by¢ moze teskni za podrézami
i ma nadzieje na lepszy los. Symboliczny wymiar
maja tez fodzie, ktore w tym kontekscie moga
by¢ kojarzone z zeglowaniem ku wiecznosci.
Obraz znajduje sie w Museum Oskar Reinhart
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Olres romantyzmu kojarzy si¢ tez ze wzrostem poczucia tozsamosci i odrgbnosci narodowej.
W ocenie ludzi tamtych czasow czlowiek mial ojczyzne niezaleznie od tego, czy istniala ona na
mapach Europy, czy tez nie, a w systemie wartoéci spolecznych patriotyzm byt bardzo istotny.

Romantyzm w literaturze, a takze w teorii sztuk plastycznych, zapowiadali pisarze zali-
czani do klasykéw weimarskich: Johann Wolfgang von Goethe i Friedrich von Schiller.
Goethe napisal Teorig kolorow. Przeprowadzit liczne do§wiadczenia zwiazane z powstaniem
widma optycznego, a ich efektem bylto przeswiadczenie, Ze powinno si¢ przede wszystkim
poswiecic postrzeganiu barw. Cho¢ obecnie uczeni podaja w watpliwo$¢ wartos¢ naukowa
pracy Goethego, to oddzialywata ona na wielu tworcéw. Réwniez i przyjaciel Goethego
— Schiller — byt zainteresowany estetyka. Pisat o wdzigku i godnosci, o pigknie, o wycho-
waniu estetycznym, o patosie i wzniostosci.

W okresie romantyzmu nastapil znaczacy rozwoéj krytyki sztuki. Miata ona wplyw
na ksztaftowanie gustéw, opinii i sadéw na temat sztuki, a zwlaszcza malarstwa.
Oddzialywala takze na polityke muzeéw i zainteresowania prywatnych kolekcjoneréw.
Trzeba pamigtaé, ze prekursorzy romantyzmu czesto byli w konflikcie z otocze-
niem, totez ich dziela krytyka zazwyczaj przyjmowala z dezaprobaty lub ze zdzi-
wieniem. W historii kultury zazwyczaj méwi si¢ o ideowym sporze klasykéw
z romantykami, ktory z literatury przeniést si¢ na sztuki plastyczne. W sztuce francuskiej
objawil si¢ on pod postacia antagonizmu, ktérego stronami byli Jean-Auguste-Dominique
Ingres i Eugéne Delacroix. Klasycy zarzucali romantykom kult brzydoty i pospolitos¢
przedstawianych postaci. Romantycy natomiast elssponowali role wyobrazni, uwazali, ze
estetyka klasyczna stala si¢ norma estetyczng prowadzaca do maniery. Tradycyjny spér
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POGLADY ESTETYCZNE .

—czy sztuka jest nasladowaniem, czy tez przetwarzaniem rzeczywistoSci — w romantyzmie
wyraznie si¢ zaostrzyl. Musiato doj$¢ do konfrontacji postaw twérczych klasykow z roman-
tykami. Wywartfo to wplyw na wypowiedzi pisarzy i artystow. Francuski pisarz Stendhal
uwazal, ze tematyka antyczna jest nudna, a wspolczesne wydarzenia s3 znacznie bardziej
zajmujace. Zgodnie z jego pogladem sceny rodzajowe namalowane przez wybitnego
tworce sg rownie pickne i poetyckie, jak motywy klasycznego malarstwa. Malarz przede
wszystkim powinien oddziatywa¢ na widza, zadziwia¢ go, wzrusza¢, a nawet oburzac.
Stendhal zalecal, aby obserwowa¢ ludzi w zwyktych sytuacjach zyciowych i takie postacie
odtwarza¢ na piétnie, bez tendencji do idealizacji. Sztuka miata przemawia¢ do emocji,
a nie umoralnia¢. Kazdy artysta, jego zdaniem, powinien mie¢ odwage wyrazac¢ swoja
indywidualnos$¢. Francuski poeta Charles Pierre Baudelaire zwracal uwage na cechy
romantyzmu, jakimi sg glebia i uduchowienie, a kolor w jego odczuciu byt jednym z istot-
nych $rodkéw artystycznych w malarstwie.

W Wielkiej Brytanii wybitnym krytykiem sztuki, ktérego poglady oddziatywaly na fi-
lozofig i estetyke w drugiej polowie XIX wieku, byt John Ruskin. Wystepowal w obronie
krytykowanego malarza Josepha Mallorda Williama Turnera. Uwazal, ze gtéwnym
zadaniem artysty jest oddanie prawdy o naturze.

Joseph Mallord William Turner

Pozar Izby Lordow i Izby Gmin
Zainteresowanie zywiotami, ktére sg
zagrozeniem dla czfowieka i podkreslajg
jego krucho$¢, wpisuje sie w ikonografie
romantyzmu. Tematem obrazu jest pozar
Londynu, ktéry zniszczyt m.in. gmach
parlamentu. Artysta byt obserwatorem tego
zjawiska. Wynajat nawet 16dz i z Tamizy
przygladat sie, jak ogien trawi budynek.

Na podstawie wykonanych wéwczas szkicow
namalowat w 1835 roku obraz olejny na ptétnie
o wymiarach ok. 123 x 92 cm, ktory obecnie
znajduje sie w Muzeum Sztuki w Filadelfii
(Philadelphia Museum of Art) w Stanach
Zjednoczonych. Obraz wywotat szczegélne

$miato$¢ w oddaniu zjawisk — ptomieni,

dymu, odblaskéw na wodzie. Zachwycali
poruszenie artystow i krytykéw. Jedni podziwiali | Sig¢ mistrzostwem artysty. Innych natomiast

szokowata zuchwato$¢ zestawien barwnych.

Reasumujac, zwolennicy romantyzmu podkreslali, ze sztuka powinna operowa¢ wznio-
stym stylem i oddawac¢ ludzkie namigtnosci, ktore biorg si¢ z natchnienia, a prawdziwym
zrodlem sztuki powinna by¢ natura. Uwazali, ze artysta najlepiej zinterpretuje swiat peten
antynomii, kierujac si¢ intuicja, nie za§ rozumem. Istotne tez bylo wyrazenie w sztuce
mistycznych przezy¢ i religijnych uniesien. Gtéwny motyw powinien by¢ podkreslony
$wiatlem i kolorem, na dalszym planie zas te srodki wyrazu moga by¢ mniej intensywne.
Dazono do ekspresji, przy czym rozumiano ja réznorodnie: nie tylko poprzez ukazywanie
wyrazistych gestéw i mimiki, lecz takze jako przejaw w dziele emocji samego tworcy, jako
nasycenie nimi wizji natury i takie jej przedstawienie, by odbiorca byt w stanie odczuwac
to, co przedstawione.
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Rozdziat IV - ROMANTYZM RZEZBA .

Najwybitniejszym dzietem Rude’a jest wielki relief Wymarsz ochotnikow w 1792 roku,
zwany — w nawigzaniu do hymnu Francji — Marsyliankg. Przedstawia on wydarzenia
z Wielkiej Rewolucji Francuskiej. Twarze postaci oddaja gwaitowne emocje. Wida¢, ze zbun-
towanych rewolucjonistow cechowata odwaga. Na zaméwienie jednego z oficeréw korpusu
Napoleona artysta wykonal rzezbe Napoleon budzacy si¢ do niesmiertelnosci (ilustracja na
s. 100). Jest to wyidealizowane przedstawienie bohatera narodowego.

Siostrzeficem Frangois Rude’a i jednoczesnie jego uczniem byt Emmanuel Frémiet.
Interesowal si¢ egzotyka, czego dowodzi jego rzezba Orangutan duszgcy tubylca z Borneo.

Artysta, ktory stynal z tego, ze poswiccil sig rzezbieniu zwierzat, byl Antoine-Louis Barye.
Fascynowaly go dzikie zwierzgta, ktore obserwowal w paryskim ogrodzie zoologicznym. Jego
najstynniejsza rzezba to scena animalistyczna Walka lwa z wezem.

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyttumacz, jak na formowanie sie estetyki romantyzmu wptyneta teoria wzniostosci Edmunda
Burke'a.

2. Wymien tworcow, ktorych okreslano mianem klasykow weimarskich, i ocen ich wptyw
na uformowanie sig estetyki romantyzmu.

3. Wyjasnij, w jakim kontekscie uzywa sie sfowa klasyk, czym rézni sie ono od sformufowania
~twérca klasycystyczny”.

4. Wyjas$nij, na czym polegat sp6r romantykéw z klasykami.

5. Znajdz przeciwienstwa do stow typowych dla sztuki romantyzmu: irracjonalizm, indywidualizm,
patriotyzm, intuicja, ekspresja, idealizacja, wzniostos¢.

3. RZEZBA

Zainteresowanie wspolczesnoscia, a zwlaszcza walkami narodowowyzwoleficzymi, miato Antoine-Louis Barye Walka Iwa z wezem
wplyw na charakter rzezby romantycznej. Wybitni tworcy czesto przedstawiali bohaterow Dzieto ma wydzwigk polityczny. Lew — wykazujacy
tych walk. Obok patriotycznej pojawila si¢ tez tematyka zwigzana z zyciem codziennym. w walce site i odwage — miat symbolizowa¢ Ludwika Filipa
Romantyzm to takze czas zainteresowania egzotyka. Poniewaz w rzezbie romantycy chcieli Orleanskiego, a pokonywany przez niego przeciwnik,
wyeksponowa¢ uczucia, to poszukiwali form, ktore najlepiej by je wyrazaty. Zarowno reliefy, jak postugujacy sie podstepem i jadem, to obraz despotycznego
i rzezby pelne cechowala dynamika kompozycji, ekspresja pozy i gestu, a przede wszystkim Karola X. Rzezba o wysokosci 1,38 m wykonana
wyrazista mimika. Rzezbiono gtéwnie w kamieniu, powstawaly tez odlewy z brazu. w 1832 roku z brazu znajduje sie w Luwrze w Paryzu.
Najistotniejszym przedstawicielem romantyzmu w rzezbie byl francuski artysta — Francois
Rude (1784-1855). Jego wczesne dzieta maja charakter klasycystyczny. Jako bonapar- ‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON
tysta, brat udziat w realizacji kolumny poswigconej Napoleonowi, ktéra postawiono
na placu Vendome w Paryzu. 1. Francois Rude Maty rybak neapolitariski bawiacy sie z zétwiem, rzezba w Luwrze w Paryzu
W 1833 roku wyrzezbil Matego rybaka neapolitasiskiego bawiqcego si¢ z Zotwiem. 2. Emmanuel Frémiet Orangutan duszacy tubylca z Borneo, rzezba w Muzeum Historii Naturalnej
Ukazanie nagiego chlopca w czapce frygijskiej bawiacego si¢ ze zwierzeciem w pewnej (Musée National d’'Histoire Naturelle) w Paryzu

mierze moze przypominaé rzezbe Ganimedes i orzel diuta Bertela Thorvaldsena, dzieto

to jednak cechuje swoboda ujecia, wigkszy realizm i ukazanie emocji na twarzy dziecka.
’ Wybrane techniki stosowane w rzezbie romantyczne;j:

= rzezba w kamieniu, = odlew w brazie.

’ Cechy rzezby romantycznej:

Francois Rude Wymarsz ochotnikéw

w 1792 roku, zwany Marsylianka = zainteresowanie tematami wspotczesnymi, walkami narodowowyzwolenczymi i rewolucjami
Artysta przedstawit grupe Francuzéw wyruszajacych spotecznymi, a takze egzotyka,

do walki z armia austriacka w obronie rewolucji. Rude = pojawienie sie tematéw z zycia codziennego, scen rodzajowych i scen animalistycznych,
potaczyt watki zaczerpniete ze sztuki i kultury antycznej = eksponowanie uczu¢ bohaterdw,

ze wspbiczesnoscia. Zenski, skrzydlaty geniusz wojny = dynamika i ekspresja.

daje znak do ataku, podazaja za nim ludzie w réznym

wieku. Rzezbe cechuja dynamizm oraz ekspresja gestow ‘ m SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

przedstawionych postaci. Artysta — w przeciwienstwie

do spokoju charakterystycznego dla rzezb 1. Wymien tematy, jakie podejmowali rzezbiarze romantyczni.

klasycystycznych — przedstawit silne emocje. 2. Na przyktadzie dzieta Francois Rude'a Wymarsz ochotnikéw w 1792 roku scharakteryzuj forme
Kamienny relief o wysokosci ok. 12,70 m powstawat rzezby romantycznej.

w latach 1833-1836. Zdobi on klasycystyczny tuk 3. Poréwnaj rzezby Bertela Thorvaldsena Ganimedes i orzet oraz Francois Rude’a Maty rybak
Triumfalny na placu Charles’a de Gaulle’a w Paryzu neapolitariski bawiacy sie z zétwiem. Wskaz podobienstwa i réznice.

(dawniej Place de I'Etoile).
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

4, MALARSTWO

Malarstwo romantyczne nie jest jednorodne, poniewaz romantyzm propagowal wolnos¢
tworcza i swobode doboru srodkéw artystycznych. Biorac jednak pod uwage, ze romantycy
podjeli polemike ze sztuka oficjalna, mozna wymieni¢ pewne cechy; ktére ich wyrézniaja,
cho¢ nie wystepowaly one z jednakows sita u wszystkich twércow.

Romantycy bardziej niz historia interesowali si¢ wspéiczesnoscia, a zwlaszcza walkami
narodowowyzwoleficzymi i zrywami rewolucyjnymi. Malowano sceny batalistyczne
i sceny rodzajowe z zycia codziennego. Postugiwano si¢ alegoria i symbolem. Podobnie
jak w literaturze kultywowano indywidualizm. Eksponowano go takze w portretach
psychologicznych. Artystéw przedstawiano jako natchnionych samotnikéw, czgsto
w tajemniczej scenerii oraz z atrybutami odnoszacymi si¢ do ich profesji lub zdradzajacymi
cechy osobowosci. Bohaterem romantycznym bywat tez buntownik inspirujacy innych
do zmagan z losem. Eksponowano uczucia, m.in. tgsknoty. Popularne byto ukazywanie
bohateréw stojacych tytem do widza, wpatrzonych w przestrzen. Dobrze ilustruje to obraz
Caspara Davida Friedricha Wedrowiec nad morzem mgly.
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Caspar David Friedrich Wedrowiec nad morzem mgty
Obraz namalowany w 1818 roku farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 75 x 95 cm znajduje sie w Kunsthalle w Hamburgu
(Niemcy). Temat dotyczy podrdzy. Mozna ja rozumie¢ zaréwno
dostownie, jak i metaforycznie — jako wedréwke duszy.
Przedstawienie tajemniczego, gdyz odwréconego do widza
plecami, wedrowca wpisuje sie w ikonografie romantyzmu.
Samotny indywidualista kontempluje potege natury bedacej
obrazem panteistycznie rozumianej wszechmocy Boga. Gdrski
szczyt to miejsce zardbwno wywyzszenia, jak i granica ludzkich
mozliwosci, a takze obszar spotkania sie dwoch $wiatéw:
ziemskiego i nadprzyrodzonego. Pejzaz zasnuty jest mgfa,
ktdrej nie da sie przenikna¢ wzrokiem. Ma to uswiadomié¢,

ze poznanie za pomocg zmystow ma swoje granice.

Aby - parafrazujac sformutowanie Adama Mickiewicza

z Ody do mfodosci — tam siegac¢, gdzie wzrok nie siega, trzeba
romantycznego instrumentarium: wyobrazni, wiary, intuicji,
marzen. W kolorystyce obrazu dominuja btekity i szarosci,

a takze przyszarzate barwy ziemi. Wptywa to na melancholijny
charakter obrazu.

Ze szczegélnym upodobaniem przedstawiano konflikt dobra ze ztem. Dawne wizje piekta
i grzechéw zastapily przedstawienia wysnute z fantazji, ktére miewaty charakter oniryczny, czy-
li utrzymany w poetyce snu, nierzadko koszmarnego. Cze¢stym tematem byt §wiat ciemnych sit,
ludzkich przezy¢, lekéw i obsesji. Poniewaz sztuka romantyzmu wykazywata Sciste zwiazki z litera-
tura, czerpano inspiracje z ludowych podan oraz tekstéw Sredniowiecznych i barokowych,
z utworéw Williama Szekspira, a takze z dziet pisarskich powstajacych w XIX stuleciu.

Istotnym elementem kreowanej przez romantykow wizji $wiata byla natura. W malarstwie pej-
zazowym zaznaczyla si¢ ogromna réznorodnos¢ jej interpretacji. Od spokojnych pejzazy i pejzazy
ze sztafazem az do przedstawian przyrody jako pierwotnej, tajemniczej i uduchowionej,
wysnutych z subiektywnych wizji artysty. Takie ukazanie natury, ktdrej potega obrazuje
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wszechmoc Stworcy, nazywa si¢ panteistycznym. Czlowiek postrzegany bywat jako nikia
czastka przeciwstawiana jej sile i potedze. Przejawem tak pojetej wizji zmagan z natura
byly np. przedstawienia statkéw i todzi na wzburzonych falach morza. Obok zywiolu
wody pojawialy sig tez inne: pozary lub burze $niezne. Dziko$¢ i nieujarzmienie przyrody
odkrywano takze w egzotyce.

W ikonografii romantyzmu istotne sg tez watki ukazujace kruchos¢ ludzkiej egzysten-
cji, przemijanie, plynnos¢ granicy migdzy zyciem a $miercia, stad czesto przedstawiano
cmentarze. Symbolem uplywu czasu mogly by¢ np. ruiny. Chetnie siggano po dawne
wzorce uktadéw kompozycyjnych malarstwa sakralnego badz alegorycznego, ktérym
nadawano tre$¢ $wiecka. Na przyklad sposéb ukazania $mierci nawigzywat do scen oplaki-
wania Chrystusa, a gloryfikacje bohateréw odwotywaly si¢ do meczenstwa chrzescijanskich
$wigtych. Wiele obrazéw ma mistyczny charakter.

Pod wzgledem formy niekt6rzy malarze i rzezbiarze okresu romantyzmu inspirowali sig
sztuka baroku. Uznawali oni — podobnie jak w sztuce baroku — Zze swobodne ksztattowa-
nie plamy barwnej jest istotniejsze niz inne $rodki artystyczne. Uwazano, ze zar6wno
kolor, jak i $wiattocien powinny by¢ odzwierciedlane z natury. Malowano barwne cienie,
zabarwiane kolorami przedmiotéw, ktére je rzucaty. Dziela niekt6rych malarzy cechowaty
wigc: bogaty koloryt, mocno skontrastowany $wiattocien, uwzgledniajacy odmiennosé
temperatury $wiatla i cienia, miglkki modelunek, dynamiczna kompozycja i swobodny
dukt pedzla. Widoczne jest to np. w obrazie Eugéne’a Delacroix Smier¢ Sardanapala.
Stosowano tez bardziej tradycyjny sposéb obrazowania, w ktérym plame¢ barwna pod-
porzadkowano starannemu rysunkowi, a faktura byla gtadka.

Eugéne Delacroix

Smieré Sardanapala

Obraz namalowany w 1827 roku
farbami olejnymi na ptotnie

o wymiarach 4,96 x 3,92 m
znajduje sie w Luwrze w Paryzu.
Autor inspirowat sie jednym

z poematéw angielskiego poety
George'a Gordona Byrona.
Sardanapal - fikcyjny ostatni krol
Asyrii — lezac na okazatym tozu
zdobionym rzezbami gtéw sfoni,
przyglada sie rzezi rozgrywajace;j
sie w komnacie. Swiadomy tego,
Ze jego wrogowie zdobywaja
Niniwe i czas jego wtadzy sie
konczy, zdecydowat, by zabi¢
zony, natoznice i ukochane
zwierzeta, a nastepnie popetnié
samobojstwo. Zapowiada to

namalowana w lewym gérnym orientalnego motywu i sposobu | hogate efekty luministyczne,
intensywne barwy, a takze

rogu stuzaca niosaca trucizne. przedstawienia $mierci,
Dzieto wpisuje sie w ikonografie | lecz takze przez wyrazanie
romantyzmu nie tylko z powodu gwattownych emocji. Obraz
modnego w tym okresie

dynamika kompozycji
zbudowanej na dwoch

cechuja typowe dla romantyzmu | przecinajacych sie diagonalach.
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

Francisco José de Goya y Lucientes i preromantyzm

Francisco José de Goya

y Lucientes Maja ubrana

oraz Maja naga

Miedzy 1797 a 1800 rokiem Goya
namalowat naga posta¢ Mai, a kilka
lat pozniej powstata druga wersja
postaci — ubrana. Obydwa obrazy,
namalowane farbami olejnymi na
ptétnie o wymiarach ok. 190 x 96 cm,
powstaty najprawdopodobniej

na zamdéwienie wptywowego
szlachcica Manuela de Godoya

i miaty by¢ przeznaczone do jego
gabinetu. Sposob prezentaciji
obrazéw byt przemyslny: specjalny
mechanizm podnosit wizerunek
ubranej kobiety, aby odstoni¢

naga. Wywotato to skandal, gdyz
nago$c¢ przedstawiano gtéwnie pod
pretekstem scen mitologicznych,

a nawet takie ujecia byty w Hiszpanii
Zle widziane. Obecnie obydwa
obrazy eksponowane sg obok siebie
w Muzeum Prado w Madrycie.

Malarzem, w ktérego twdrczosci zaistniaty cechy réznych styléw i kierunkéw, byt Hiszpan
— Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828). Tak w dziedzinie malarstwa, jak
i grafiki uwazany jest za jednego z najoryginalniejszych europejskich artystow. Zastynat
gléwnie jako portrecista, tworzyl tez dziefa nalezace do innych gatunkéw — malowat sceny
rodzajowe, religijne, historyczne i obrazy bedace wizualizacja mrocznej wyobrazni.

Z malarstwem zetknat si¢ w warsztatach hiszpanskich twércéw, ktorzy wierni byli estetyce
baroku. Podrézowat do Wtoch, zwiedzil Neapol i Rzym, gdzie widzial obrazy caravaggionistow.
W 1775 roku wykonat cykl sze$¢dziesigciu trzech projektéw tapiserii, utrzymanych w kon-
wengcji rokokowej. Byty one namalowane w pastelowych barwach, a przedstawiaty motywy
z zycia madryckiego. Przykladem dziela wchodzacego w skdad tego cyklu jest Parasolka.

Artysta ozenil si¢ z Josefa Bayeu, siostrg trzech malarzy. Szybko zyskat stawe. Zostal mia-
nowany wicedyrektorem Krélewskiej Akademii Sztuk Pigknych $w. Ferdynanda w Madrycie,
a nastepnie dyrektorem Wydzialu Malarstwa tej uczelni. Reformowal nauczanie akademickie,
byt wyrazicielem pogladu, ze w malarstwie nie ma regut, a jego podstawami sa swoboda
tworcza i wyobraznia. Zalecal studentom tworzenie z natury. Z czasem zostal mala-
rzem nadwornym kréla Karola IV, a jego dom pod Madrytem odwiedzali przedstawiciele
arystokracji, ktorych portretowal. Z tego okresu pochodza liczne obrazy, takie jak Maja
ubrana, Maja naga. Obydwa przedstawiaja t¢ samg kobiete w niemal identycznej pozie.
Drugi z wymienionych jest jedynym aktem w tworczosci artysty. W Hiszpanii — z uwagi na
weiaz dzialajacg inkwizycje — przedstawianie nagiej postaci byto zabronione. Maja nie jest
imieniem portretowanej, ktorej tozsamo$¢ stanowi przedmiot sporéw. Jest to hiszpanskie
okreslenie oznaczajace atrakcyjng, modnie ubrang kobiete.
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Niektérzy doszukiwali sie w modelce podobienstwa do ksigznej Alby — Marii del Pilar Teresy
Cayetany — arystokratki, ktora Goya kilkakrotnie portretowat. Czesciej jednak uwaza sie, ze do
portretu pozowaé¢ mogta Pepita Tudo, kochanka domniemanego fundatora.

DLA DOCIEKLIWYCH

W 1792 roku Goya powaznie zachorowat. Efektem choroby byla czgsciowa utrata stu-
chu i wzroku, co skionilo artyste do wyjazdu z Madrytu. Mialo to wptyw na zmiang jego
stylu. Koloryt obrazéw stal si¢ znacznie ciemniejszy, a nastr6j bardziej dramatyczny. Po-
wstalo wéwczas wiele portretéw. Namalowany ok. 1801 roku obraz Rodzina Karola IV
realistycznie przedstawia czlonkéw rodziny krélewskiej. Nie brak w nim tez elementéw
graniczacych z karykatura. Brak idealizacji uznawany bywal za celowy zabieg i uwaza sig
nawet, ze artysta zawarl w nim krytyke monarchii.

Francisco José de Goya y Lucientes Rodzina Karola IV

Obraz namalowany ok. 1801 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 3,36 x 2,80 m znajduje
sie w Muzeum Prado w Madrycie. Krélewska para zaméwita u artysty portret przedstawiajacy cata
rodzine hiszpanskich Burbonéw. Miat on $wiadczy¢ o trwatosci monarchii. Artysta przedstawit
portretowanych z duza doza realizmu. Uwzglednit tez psychike postaci. Krélowej Marii Luizie
przeznaczyf centralne miejsce, co mogto odnosi¢ sie do pogfosek, jakoby to ona miafa zasadniczy
wptyw na decyzje kréla. Po lewej stronie malarz ukazat siebie samego malujacego obraz, czym
bezposrednio nawigzat do arcydzieta Diego Veldzqueza — Panny dworskie.
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

Przejawem zainteresowania wspotczesnymi wydarzeniami jest obraz Rozstrzelanie
powstaricow madryckich. Nawiazuje on do faktow z czaséw, kiedy Hiszpania zostata opa-
nowana przez armi¢ napoleonska. Napoleon zmusil Ferdynanda VII, syna Karola IV, do
abdykacji, a na tron powolal swego brata Jézefa. W 1808 roku wybuchto w Madrycie
powstanie, ktore zostalo sttumione, a w jego wyniku ponad stu mieszkancéw miasta
zostalo rozstrzelanych w zbiorowych egzekucjach. Po powrocie do wiadzy Burbonéw
Goya namalowatl dwa obrazy przedstawiajace te wydarzenia. Rozstrzelanie powstaricow
madryckich, faczace niemal reporterskie ujecie z ponadczasowa symbolika walki sit dobra
i zla, uznawane jest za najwicksze dziefo artysty. Kompozycje tego obrazu nasladowali
po6zniejsi malarze, tacy jak Edouard Manet i Pablo Picasso.

—————E el — o
Francisco José de Goya y Lucientes Rozstrzelanie powstarcow madryckich
Obraz namalowany w 1814 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 3,47 x 2,68 m znajduje sie
w Muzeum Prado w Madrycie. Scena, utrzymana w konwencji nokturnu, stanowi nie tylko zapis konkretnych
wydarzen z 3 maja 1808 roku, ale takze ponadczasowy symbol grozy i okrucienstwa wojny. Przedstawia ona
z lewej strony zabitych, rozstrzeliwanych i prowadzonych na egzekucje powstancow, z prawej za$ pluton
egzekucyjny. W grupie rozstrzeliwanych — dzieki nakierowanemu na nig $wiattu z lampionu — wyréznia sie
mezczyzna z szeroko rozfozonymi ramionami. Biel jego koszuli oznacza niewinno$é, a gest roztozonych dtoni
przywodzi na mysl posta¢ krzyzowanego Chrystusa, co sakralizuje ofiare powstancow. Wyrazne podziaty
kompozycyjne miedzy skazanymi a oprawcami, a takze kontrast $wiatta i mroku wyznaczaja granice miedzy
dobrem a ztem, ideatami powstancéw a okrucienstwem okupantéw.

Po 1819 roku Goya na skutek calkowitej utraty stuchu wycofal si¢ z zycia publicznego.
Artysta zakupit wéwczas dom na przedmie$ciach Madrytu, nazwany Domem Gluchego
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(hiszp. Quinta del Sordo). Powstaty tam malowidla §cienne tzw. pinturas negras (hiszp.
‘czarne malowidla’), a wsrod nich przedstawienia Saturn pozerajqcy wlasne dzieci oraz
Sabat czarownic. Dziela utrzymane w ciemnej kolorystyce — w szarosciach, brazach i czerni
— s3 zapisem koszmarnych wizji i $wiadectwem giebokiego pesymizmu tworcy.

Francisco José lub Javier de Goya y Lucientes

Saturn pozerajacy wtasne dzieci

Obraz z lat 1820-1823 o wymiarach 83 x 146 cm jest jednym

z czternastu namalowanych w Domu Gtuchego, a zarazem jednym

z najbardziej zagadkowych i przerazajacych dziet romantycznych.
Przedstawia mitycznego Saturna pozerajacego wtasne dziecko,

gdyz w ten sposob chciat sie uchroni¢ od cigzacej na nim klagtwy,

ze kres jego wtadzy nastapi za sprawg potomstwa. W interpretacji
Goi — wbrew mitowi — pozerany nie ma proporcji niemowlecia, ale
dorostego cztowieka, nie jest tez potykany w catosci, tylko rozrywany
zebami. W oczach starego boga widoczne jest szalenstwo. By¢

moze malarz chciat stworzy¢ symbol $lepego przeznaczenia, ktore
bezpowrotnie miazdzy ludzi, lub $wiata rzadzonego przez oszalatych,
okrutnych bogdéw. Gtownym $rodkiem wyrazu sg intensywne kontrasty
Swiattocieniowe. Mroczny nastroéj buduja takze barwy — przewaga
czerni i akcent krwistego karminu. Malowidto pierwotnie zostato
namalowane farbg olejng na Scianie. Przeniesione zostafo na ptétno
i obecnie znajduje sie w Muzeum Prado w Madrycie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Czes$¢ badaczy podwaza autorstwo niektorych obrazéw Francisca Goi, przypisujac je jego
synowi, réwniez malarzowi, o imieniu Javier. Do dziet tych nalezy Kolos, ukazujacy bedacego
alegoriag wojny giganta tratujacego Swiat, a takze cykl czarnych obrazéw.

Malarz, rozczarowany absolutyzmem rzadéw Burbonéw; opuscit Hiszpani¢ w 1824 roku
i ostatnie lata zycia spedzit w Bordeaux (Francja).

Goya byl czynny artystycznie przez ponad 50 lat i namalowat kilkaset obrazow. Jego
tworczo$¢ ewoluowala od baroku, ktérego wpltywow nigdy nie zarzucit, poprzez rokoko
i kdasycyzm az do romantyzmu. Wiele jego dziet powstalych jeszcze przed uksztaltowaniem
si¢ romantyzmu wykazuje cechy zbiezne z tym Iierunkiem, dlatego artyste mozna nazwac
malarzem preromantycznym. Jako pacyfista byt przerazony krwawymi wojnami, ktore za
jego czas6w przetaczaly si¢ przez Hiszpanie, malowal wigc mroczne oblicze historii. Dzieta
artysty cechuje wyrazisty dukt pedzla — niekiedy impasty, intensywne $wiatto kierowane
na najwazniejsze elementy malowanych scen, gama barwna, w ktérej dominowaly czer-
nie, brazy i szarosci, cieliste r6ze, srebrzystosci i biele, ekspresyjnos¢ pozy i gestu, a takze
taczenie realizmu z fantazja.

DLA DOCIEKLIWYCH

Ze wzgledu na sposéb ktadzenia farby uwaza sie niekiedy, ze Francisco José de Goya y Lucientes
wptynat nawet na impresjonizm, czego przyktadem jest jego pdzne dzieto — Mleczarka z Bordeausx.
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Francisco José de Goya y Lucientes Parasolka, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
2. Francisco José de Goya y Lucientes Portret ksieznej Alby (1797), obraz w Galerii Narodowej

w Londynie
3. Francisco José de Goya y Lucientes Portret Isabeli de Porcel, obraz w Galerii Narodowej w Londynie
4. Francisco José lub Javier de Goya y Lucientes Sabat czarownic, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
5. Francisco José de Goya y Lucientes Mleczarka z Bordeaux, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

‘L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI
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1. Powiedz, z jakimi kierunkami i nurtami w sztuce mozna faczy¢ twoérczos$¢ Francisca José
de Goi y Lucientes.

2. Okresl, jakich wydarzen dotyczy obraz Francisca José de Goi y Lucientes Rozstrzelanie
powstancow madryckich.

3. Odszukaj w internecie lub w albumach czarne obrazy przypisywane Franciscowi José
Goi y Lucientes. Wymien tematy scen i zanalizuj tres¢ dowolnej z nich.

4. Wymien cechy charakterystyczne malarstwa Francisca José de Goi y Lucientes.

5. Poréwnaj dowolne obrazy Francisca José de Goi y Lucientes z wczesnego i p6znego okresu
jego zycia i okres$l, na czym polegaty przemiany w sposobie jego wypowiedzi twérczej.

Malarstwo francuskie

W malarstwie romantyzmu we Francji najbardziej znaczacymi artystami byli Théodore
Géricault i Eugéne Delacroix. Na twoérczos¢ Géricaulta istotny wptyw miafo francuskie
malarstwo batalistyczne. Malarz interesowat si¢ takze dorobkiem Petera Paula Rubensa.
W Luwrze wykonywal on kopie obrazéw barokowego malarza. Duze wrazenie wywarly na
nim takze dzieta Michata Aniota i Caravaggia, kt6re poznal podczas podrézy do Wioch.

Artysta malowat sceny batalistyczne, najczesciej eksponujac jednego z bohateréw, czego
przyktadami sa: Oficer szaserow oraz Ranny kirasjer. Pasjonujac si¢ kofimi, w wielu ob-
razach pokazywal zaprzegi i sceny z wyscigow, jak np. Derby w Epson. W 1819 roku
namalowal najstynniejsze dzieto — Tratwa Meduzy. Dla jego powstania pretekstem stata
si¢ autentyczna historia z 1816 roku, kiedy eskadra francuskich okretow marynarki kro-
lewskiej wyptyneta do Senegalu. Fregata Meduza osiadla wéwczas na mieliznie. Ponie-
waz proby Sciagniecia statku nie powiodly si¢, kapitan zdecydowal, aby stu czterdziestu
dziewigciu czlonkow zalogi przesiadlo sig¢ na tratwe, ktéra poczatkowo holowat jeden
z okretow. Gdy po pewnym czasie ling odcigto, na tratwie rozegrala si¢ prawdziwa trage-
dia. Rozbitkowie gingli z pragnienia i glodu, zabijali si¢ nawzajem. Dochodzito nawet do
aktéw kanibalizmu, co opisali nieliczni ocalali rozbitkowie. W lutym 1817 roku kapitan
stanal przed sadem, a proces bardzo poruszyt opinig¢ publiczng. Obraz charakteryzuje
polaczenie cech klasycyzmu i romantyzmu. Postacie wystudiowane sa w sposéb bardzo
klasyczny, rysunek dominuje nad wartosciami malarskimi dziefa. Tradycyjny byl takze
poprzedzony licznymi studiami proces powstawania dzieta. Malarz zaczat od zaméwienia
modelu tratwy. Zbudowat go ocalaly z tragedii ciesla. Artysta odwiedzat tez szpital, gdzie
szkicowal ciata chorych i okaleczonych. Samo ujecie tematu — ukazanie zwykiych ludzi
w trakcie heroicznych zmagan z potega natury, dynamika kompozycji, niezwykly patos
i dramatyzm sceny — nadaje dzietu charakter romantyczny. Dla spotegowania wyrazu malarz
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wprowadzil gwaltowne kontrasty §wiattocieniowe, gleboki modelunek. W obrazie tym
artysta zawarl metafore losu cztowieka, jego zmagan z natura, a takze aluzjg polityczna.
Sytuacje rozbitkéw porzuconych na pastwe zywiotow przez dowoddztwo statku zestawiano
bowiem ze spoleczenstwem francuskim ignorowanym przez rzadzacych rojalistow. Tratwa
Meduzy, pokazana publicznosci w 1819 roku na oficjalnej wystawie, nazwanej we Francji
Salonem, wywolala wiele komentarzy politycznych i estetycznych.

Théodore Géricault

Tratwa Meduzy

Ten duzy obraz, malowany

w latach 1818-1819 farbami
olejnymi na ptétnie

o wymiarach 7,16 x 4,91 m,
znajduje sie w Luwrze

w Paryzu. Artysta ukazat
zawieszenie rozbitkow miedzy
rozpacza a nadziejg, w chwili,
kiedy na horyzoncie pojawit
sie okret niosacy wybawienie.
Kompozycja ma charakter
dynamiczny, uzyskany przez
spietrzenie postaci. Szczyt
piramidy tworzy ciemnoskéry
mezczyzna machajacy

w kierunku okretu. Malarz

ukazaf skrajne emocje:

od euforii zwigzanej z nadzieja
ocalenia, ktora wyrazaja
postacie po prawej stronie
pfétna, az po rozpacz i apatie
prezentowane przez ojca

trzymajacego na kolanach
konajacego syna. Uktad
kompozycyjny tych postaci
przypomina Piete. Pierwotna
kolorystyka dzieta ulegta
przeksztatceniu, gdyz malarz

zastosowat podmaléwki na bazie
asfaltéow, ktore z czasem
$ciemniaty, co utrudnia obecnie
obserwacje szczegotéw sceny.
Do jednej z postaci pozowat
mtody Eugéene Delacroix.

DLA DOCIEKLIWYCH

Oficjalne wystawy byty organizowane w wielu krajach, ale nazwa Salony odnosi sie do wystaw
artystycznych w Paryzu, gdyz te wtasnie cieszyty sie w Europie najwieksza stawa. Byty to
cykliczne wystawy przedstawiajgce dorobek 6wczesnych artystéw. Nazwa nawigzuje do
pierwszej wystawy, ktéra zostata zorganizowana juz za panowania Ludwika XIV w 1667 roku

w jednej z komnat Luwru o nazwie Salon Carré (fr. ‘Salon Kwadratowy’). Wystawy te nabraty
szczegodlnego znaczenia w XIX wieku. Chetnych do wystawienia byto tak wielu, ze trzeba byfo
powota¢ komisje, ktéra kwalifikowata dzieta. Pokazywane obrazy stwarzaty okazje do polemiki
na temat sztuki i kryteriow artystycznych.

W ostatnim okresie zycia Géricault wykonal seri¢ obrazéw, ktore przedstawiaty ludzi uposle-
dzonych umystowo lub nieprzystosowanych spotecznie. Z dziesi¢ciu przedstawien zachowaty
si¢ jedynie trzy: Monomania hazardu, Monoman porywacz dzieci oraz Monoman kradzieZy.

centrum 115
duecy &

gn;;;gz% Spis tredci

e



Rozdziat IV- ROMANTYZM

Théodore Géricault wyksztalcil indywidualny styl charakteryzujacy si¢ dynamizmem
kompozycyjnym. Jego twoérczoé¢, ktora uksztattowala si¢ na pograniczu klasycyzmu
i romantyzmu, wywarfa wplyw na wielu malarzy romantycznych.

DLA DOCIEKLIWYCH

Serie portretéw pacjentéw szpitala psychiatrycznego Théodore Géricault wykonat na zlecenie
przyjaciela, Etienne'a-Jeana Georgeta, francuskiego psychiatry. Jego rozprawa naukowa

O szalenstwie opisywata pacjentow z obtgkaniem. Lekarz uwazat, ze rodzaj obtgkania i stopien
jego zaawansowania ma wptyw na fizjonomie, co staraf sie zilustrowac artysta.

Tworczos¢ Géricaulta inspirowata Eugéne’a Delacroix (1798-1863), jednego z naj-
wybitniejszych artystéw romantyzmu. Zyl i tworzyt w Paryzu, gdzie odebrat staranne
wyksztalcenie. W Luwrze kopiowat dzieta dawnych mistrzéw. Fascynowato go malarstwo
weneckie i flamandzkie. Podziwial sposéb, w jaki Peter Paul Rubens operowat kolorem.
Tworzyt obrazy olejne, akwarelowe, freski, a takze grafiki w technice litografii oraz
alcwaforty. Byl artysta bardzo wszechstronnym. Malowal sceny historyczne, religijne,
mitologiczne, alegoryczne, animalistyczne oraz pejzaze, portrety i martwe natury.
Tworzyl takze dziela inspirowane literatura.

Zadebiutowal na Salonie obrazem Barka Dantego, inspirowanym Tratwg Meduzy
Théodore’a Géricaulta. Kiedy pokazano obraz publicznie, nie wzbudzit sensacji. Krytykom
nie podobat si¢ sposéb ksztaitowania formy plama barwna.
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Eugéne Delacroix Barka Dantego

Obraz powstat w 1822 roku i jest ilustracja
Piesni VIII Piekta w Boskiej Komedii Dantego.
Zostat namalowany farbami olejnymi na ptétnie
o wymiarach 2,46 x 1,89 m. Znajduje sie

w Luwrze w Paryzu. W centralnej czesci

na barce unoszonej przez wody Styksu widnieja
Dante i Wergiliusz — przewodnik poety po piekle.
Na twarzach potepiencéw usifujacych uczepié
sie burty barki rysuja sie strach i nieludzkie
cierpienie. Sposéb ukazania ich ciaf zdradza
inspiracje zaréwno postaciami alegorycznymi

z nagrobkéw Medyceuszy Michata Aniota, jak

i dzietami Petera Paula Rubensa. Mroczny
nastréj poteguja ciemna kolorystyka i silne
kontrasty swiattocieniowe.

W latach 1824-1826 Delacroix poswiecil kilka obrazéw walce Grekéw z Turkami o nie-
podlegtos¢. Nalezy do nich m.in. RzeZ na Chios (ilustracja na s. 100). Artysta, przedstawia-
jac masalkre bezbronnych mieszkancéw wyspy; chcial podkresli¢ heroizm przesladowanego
narodu. Kompozycja obrazu jest dynamiczna, a gesty i pozy postaci przedstawione sg
w teatralny sposéb. Malarz wykorzystal szeroka game intensywnych barw czystych,
a takze silne kontrasty $§wiatlocieniowe poglebiajace dramatyzm sceny. Malujac obraz
Grecja na ruinach Missolungi, Delacroix odnidst si¢ do rzezi greckich obrofic6w tej twierdzy.
Personifikacja Grecji jest na obrazie mtoda lobieta, ktéra rozklada rece w gescie bezradnosci.
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W 1827 roku Delacroix wywolal kontrowersje, wystawiajac na Salonie obraz Smier¢
Sardanapala (ilustracjanas. 109), w ktérym polaczyt orientalny przepych, wizjg okrucienstwa
i zmystowo§¢ ukazania cial mordowanych kobiet. Cztery lata p6Zniej wystawil na Salonie
swoje najstynniejsze dzieto — Wolnos¢ wiodgca lud na barykady (ilustracja na s. 101).
W tym obrazie zainspirowanym rewolucja lipcowa przewaza wprawdzie skala barw ziemi,
ale malarz bardzo konsekwentnie postuzyt si¢ tez barwami narodowymi Francji: biela,
blekitem i czerwienia. Pojawiajq si¢ one zgodnie z regulq gradacji: jako niewiellie akcen-
ty w dolnej czesci dziela i jako wyraziste plamy czystych barw w gérnej, tworzac flage
trzymang przez personifikacje Wolnosci. Piramidalna kompozycja obrazu wskazywac
moze na inspiracje Tratwq Meduzy Théodore’a Géricaulta.

DLA DOCIEKLIWYCH

Do sylwetki jednego z chfopcédw namalowanych przez Eugene’a Delacroix na obrazie
Wolnos¢ wiodaca lud na barykady nawigzat Wiktor Hugo, tworzac posta¢ Gavroche’a, jednego
z bohateréw powiesci Nedznicy — paryskiego ulicznika bedacego uciele$nieniem optymizmu,
woli walki o sprawiedliwo$¢ spoteczna, otwartosci, aktywnosci oraz dobroci.

Istotny wplyw na charakter tworczosci Delacroix miala podréz do krajow Afryki Péinocnej
— Algieru i Maroka. Ich egzotyke oddat w wielu obrazach, z ktérych najstynniejszymi sg
Kobiety algierskie oraz Polowanie na Iwy. Zdaniem badaczy pierwszy z wymienionych rozpo-
czyna eksperymenty artysty z lolorem. Wprowadzat go do niektérych partii obrazu w postaci
drobnych plam czystych barw. Zaréwno to, jak i saczace si¢ przez okno §wiatlo spowijajace
blaskiem kobiety, byto przedmiotem podziwu i Zrédlem inspiracji dla impresjonistéw.

Eugéne Delacroix Kobiety algierskie

Obraz namalowany w 1834 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,29 x 1,80 m
znajduje sie w Luwrze w Paryzu. Jest
przyktadem zainteresowania Orientem.
Powstat po wyprawie artysty do Algieru.
Przedstawia trzy zadumane i patrzace w dal
kobiety siedzace na dywanie. Jedna z nich
pali fajke wodna. Towarzyszy im czarnoskoéra
stuzaca. Przez niewidoczne tutaj okno,
prawdopodobnie okratowane, saczy sie
$wiatfo, ktdrego bliki widoczne sa na ubraniu
jednej z kobiet. Delacroix twierdzit, ze byt pod
ogromnym wrazeniem miejscowych haremow,
nie jest jednak pewne, czy rzeczywiscie je
widziat, czy tez obraz jest projekcja jego
wyobrazni.

Delacroix przyjaznit si¢ z wieloma malarzami, kompozytorami i krytykami, w tym
z Fryderykiem Chopinem i pisarka George Sand, ktora z kompozytorem taczyta silna
wigZ. Artysta namalowal im podwdjny portret, ale dzieto zostalo rozcigte, a wizerunek
muzyka trafit do zbioréw Luwru.
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DLA DOCIEKLIWYCH

Eugéne Delacroix pozostawif po sobie Dziennik, w ktérym m.in. zapisywat mysli krytyczne
dotyczace sztuki, rozwazania filozoficzne, cytowat rozmowy z wybitnymi postaciami epoki.

Oprécz malarstwa sztalugowego Delacroix pod koniec zycia uprawial takze malarstwo
dekoracyjne. W Paryzu stworzyt freski m.in. w palacu Luksemburskim, w Luwrze
i w kosciele Saint-Sulpice. W 1855 roku, juz podczas wystawy §wiatowej w Paryzu zorga-
nizowano retrospeltywe jego dziel obok retrospektywy prac Jeana-Auguste’a-Dominique’a
Ingres’a. Zaprezentowanie wystaw dwoch tak silnie zantagonizowanych artystycznie tworcéw
dowodzi, ze w drugiej potowie XIX wieku zaczeto traktowaé romantyzm jako kierunek
réwnorzedny promowanemu przez akademie klasycyzmowi.

Delacroix byt artysta malujacym z duzg swoboda. Ksztattowal obrazy plama barwna.
Rozwijajac zainteresowania kolorystyczne, zwracal uwage na wspétzaleznosé barwy
i $wiatla oraz na kontrasty barw dopelniajacych. Preferowal kompozycje dynamiczne,
czesto z wyrazng dominanty. W jego pracach wida¢ swobodny dukt pedzla. Chetnie za-
pelnial obrazy ttumem postaci, co niekiedy dawalo efekt horror vacui.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Théodore Géricault Oficer szaseréw, obraz w Luwrze w Paryzu

2. Théodore Géricault Ranny kirasjer, obraz w Luwrze w Paryzu

3. Théodore Géricault Monoman kradziezy, obraz w Museum voor Schone Kunsten w Gandawie (Belgia)
4. Eugéne Delacroix Grecja na ruinach Missolungi, obraz w Musée des Beaux-Arts w Bordeaux (Francja)
5. Eugéne Delacroix Polowanie na Iwy, obraz w Art Institute w Chicago (Stany Zjednoczone)

6. Eugene Delacroix Portret Chopina, obraz w Luwrze w Paryzu

1. Eugéne Delacroix Walka Jakuba z aniotem, fresk w kosciele Saint-Sulpice w Paryzu

‘L ?| sPrAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najpopularniejsze tematy podejmowane przez francuskich malarzy romantyzmu.

2. Wymien tytuty obrazéw artystéw francuskich okresu romantyzmu, ktére dotycza wspoétczesnych
im walk narodowowyzwolenczych.

3. Powiedz, jakich wydarzen dotycza obrazy Tratwa Meduzy Théodore'a Géricaulta i Wolnos¢
wiodaca lud na barykady Eugene’a Delacroix.

4. Na podstawie obrazu Smieré Sardanapala wskaz typowe cechy malarstwa Eugene’a Delacroix.

Malarstwo wtoskie

Najwazniejszym malarzem wloskiego romantyzmu jest Francesco Hayez, ktory tworzyt
az do lat osiemdziesiagtych XIX wieku. Ukonczyl Akademig Sztulk Pigknych w Wenecji,
potem sporo podrézowal po Wioszech. Ostatecznie osiadl w Mediolanie, gdzie petni funkcje
dyrektora uczelni artystycznej — Accademia di Brera. Malarz cenil tworczo$¢ Jeana-Auguste’a-
-Domninique’a Ingres’a, stad w jego tworczosci bardzo istotnym $rodkiem artystycznym
byl precyzyjny rysunek. Tivorzyl portrety i sceny w realiach historycznych. Chetnie
operowal symbolem. Wiele jego dziet odnosi si¢ do czaséw $redniowiecza, zawierajac jed-
noczesnie aluzje do wspéiczesnych mu wioskich dazen niepodlegtosciowych. Przykladem
tego jest jego najstynniejszy obraz — Pocatunek.
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Francesco Hayez

Pocatunek

Obraz namalowany zostat w 1859 roku
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
88 x 112 cm. Dzieto przedstawia

typowa dla romantyzmu wizje mitosci
nieszcze$liwej. Catujacy sie w ukryciu
kochankowie wywodzg sie z réznych

sfer spotecznych. Scena utrzymana jest
w realiach $redniowiecznych. Niekiedy
odczytywano ja przez pryzmat éwczesnej
polityki: w postaciach zakochanych
dostrzegano aluzje do jednoczacych sie
Wrtoch lub personifikacje bratajacych

sie Wtoch i Francji (czerwien rajstop
mezczyzny oraz btekit i biel stroju kobiety
uktadaja sie w barwy francuskiej flagi).
Obraz znajduje sie w Pinacoteca di Brera
w Mediolanie (Wtochy).

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien nazwisko najstynniejszego malarza wtoskiego romantyzmu i podaj dwa miasta
zwiazane w istotny sposob z jego biografia.

2. Powiedz, jaka wizje mitosci zawart Francesco Hayez w obrazie Pocafunek.

3. Wyjasnij, jakie symboliczne tresci krytycy odnajduja w Pocafunku Francesca Hayeza.

Malarstwo niemieckie

Najwybitniejszym malarzem romantyzmu niemieckiego byt Caspar David Friedrich
(1774-1840). Preferowal malarstwo olejne, ale tworzyl takze akwarele i tempery. Za-
stynat jako twoérca pejzazy ukazujacych krajobrazy péinocnej Europy, ktérym czesto
nadawal znaczenie filozoficzne, a nawet religijne. Na jego Zycie i postawe wplyw miaty
tragiczne wydarzenia z dziecifistwa: najpierw $mier¢ matki, a potem brata, ktory zginal,
ratujac Caspara przed utonigciem, kiedy zalamat si¢ pod nim 16d. Z tego powodu zima
i zlodowacone morze staly si¢ dla artysty symbolami $mierci. Po studiach w Krolewskiej
Duniskiej Akademii Sztuk Pigknych w Kopenhadze Friedrich osiadl w Dreznie, gdzie
nauczal w Akademii Sztuk Pigknych.

DLA DOCIEKLIWYCH

Krélewska Dunska Akademia Sztuk Pieknych zatozona w 1754 roku w Kopenhadze stata sie
istotnym os$rodkiem szczegdlnie w zakresie ksztatcenia umiejetnosci malowania pejzazy.

centrum
anystygznej Spis tredci
e
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Wyjezdzal w rodzinne strony do Greifswaldu i na potozona na péinoc od niego wyspe
Rugie. Odwiedzal takze Karkonosze. W DreZnie zetknat si¢ ze Srodowiskiem artystycznym
pisarzy, poetéw, kompozytoréw oraz filozofow. Wychowany w giebokiej wierze chrzesci-
janskiej pod wpltywem panteistycznych nauk pastora Ludwiga Gottharda Kosegartena,
a takze filozofii Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga, poglebit swoje religijne
i mistyczne fascynacje, krystalizujac specyficzny dlan jezyk artystyczny. Intrygowala go
natura: potezne gorskie szczyty, ogrom morza, gestwiny poétnocnych laséw. Uznawal, ze
ma ona charakter boski, totez pojmowal ja w spos6b panteistyczny; jako ozywiong i udu-
chowiona, stanowiaca obraz potegi Boga. Byla ona niekiedy zagrozeniem dla cztowieka.
Czesto ukazywal w pejzazu punkt, do ktorego mogt dotrze¢ czlowiek — szczyt gory, brzeg
morza, strome zbocze, za ktérymi rozposcierala si¢ nieskonczonosé. Niektore obrazy; jak
np. Krzyz w gorach, staly si¢ Swiadectwem jego religijno$ci wyrazanej w inny sposéb niz
odtwarzanie scen biblijnych.

Caspar David Friedrich Krzyz w gérach

Obraz namalowany w 1808 roku farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,15 x 1,10 m znajduje sie w Galerii Nowych

Mistrzow w Dreznie (Niemcy). Otoczony jodtami wyrzezbiony
krucyfiks stoi na szczycie gory, zza ktorej wytaniaja sie

promienie stonca. Obraz jest niezwykty, gdyz tematyka

sakralna zostata ukazana za posrednictwem pejzazu. Krzyz

osadzony na skale stoi na niej niewzruszenie, co oznacza¢

moze potege wiary opartej na fundamencie Kosciota

(imie apostota Piotra, ktéremu Chrystus powierzyt

misje stworzenia Kosciota, oznacza skate). Wieczna

zielen iglastych drzew kojarzy sie z niegasnaca nadzieja

pokfadana w Bogu. Obraz ujety jest w zaprojektowanag

przez Friedricha rame dopetniajaca religijny charakter

dzieta. Na wyrzezbionej w drewnie predelli widnieje Oko

Opatrznosci, a takze symbole Eucharystii — kfos zboza

i gatazka winoro$li. W ramie tej ujete sa tez kolumienki,

z ktorych wyrastaja liscie palmowe ukfadajace sie

w ksztatt ostrotuku ozdobionego postaciami aniotkow.

DLA DOCIEKLIWYCH

MALARSTWO .

Caspar David Friedrich Morze lodu

Obraz namalowany w 1824 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach

127 x 97 cm znajduje sie w Kunsthalle

w Hamburgu. Przedstawia arktyczny
krajobraz z dynamicznie wznoszacymi

sie krami w miejscu tongcego zaglowca.
Bezposrednig inspiracja dla jego wykonania
byta zakonczona niepowodzeniem polarna
ekspedycja jednego z naukowcéw. Dzieto
doczekato sie roznorodnych interpretaciji.
Odczytywano je przez pryzmat polityki albo
watkéw osobistych — traumy artysty z okresu
dziecinstwa, kiedy utonat jego brat.

ten stanowili czlonkowie rodziny (szczegélnie zona Christiane Caroline) oraz przyjaciele
artysty. Z jednej strony malowane postacie tworza jednos¢ z natura, z drugiej s3 jej przeciw-
stawione, a malos¢ czlowieka jest — zgodnie z teorig wzniostosci — sposobem na podkreslenie
bezmiaru i potegi przyrody. Przykladem dzieta znakomicie ukazujacego samotnos¢ i zniko-
mos¢ czlowieka wobec potegi natury jest Muich nad brzegiem morza. Sylwetka zakonnika
jest jedynym pionowym akcentem kompozycji zdominowanej przez podzialy horyzontalne,
a jej niewielka skala przeciwstawiona jest rozleglej, pustej przestrzeni wypelnionej zywiota-
mi wody, ziemi i powietrza. Czgstym motywem tworczosci artysty byly tez animizowane
drzewa o powyginanych korzeniach i galeziach, niekiedy jak macki wysuwanych w kierun-
ku samotnych postaci, jak w obrazie MeZczyzna i kobieta zapatrzeni w ksigzyc. Friedrich
podejmowat tez watki patriotyczne, czego przykladem moze by¢ Morze lodu noszace do
niedawna bledny tytul Zniweczona nadzieja. Na obrazie ukazal statek uwigziony przez
masy lodu, ale przedstawienie to jest tez aluzja do opresyjnych rzadéw ministra Klemensa
Metternicha, ktére oddzialywaly na panstwa niemieckie. Artyste interesowaly zmiany;
jakie zachodza w przyrodzie pod wptywem §wiatta i pory dnia. Upodobat sobie zachody
stofca z tarcza stoneczna w obrebie plaszczyzny obrazu oraz zmierzchy. Malowal drobne
obtoki lub cigzkie warstwowe chmury;, ktére mogly by¢ symbolem przemijania. Nokturny
artysty naleza do najbardziej nastrojowych i mistycznych w historii sztuki.

Friedrich postugiwat si¢ zazwyczaj gtadka faktura, majaca swoje Zrédlo w klasycyzmie.
Detale oddawat z wnikliwg drobiazgowoécia. Kompozycja jego obrazéw jest zazwyczaj
statyczna. Zamiast relacjonowania akgji, jak robili to Francisco José de Goya y Lucientes,

Dawniej uwazano, ze Krzyz w gdrach powstat na zamoéwienie jako obraz oftarzowy do kaplicy
zamkowej w czeskim Décinie. Obecnie sadzi sie, ze obraz istniat juz, kiedy do malarza wptyneta
propozycja sprzedania go do tej kaplicy. Nigdy tam jednak sie nie znalazt.

Théodore Géricault i Eugéne Delacroix, preferowal ukazywanie zatrzymanych w czasie
sytuacji z postaciami trwajacymi w bezruchu.
Friedrich pozostawil po sobie grono uczniéw i nasladowcéw. Do najwazniejszych z nich
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Artysta wykonywal szkice z natury, ale potem w pracowni przeksztalcal poszczegolne
elementy, by nada¢ im bardziej wzniosly charakter. Jako typowy romantyk przedstawial ruiny
$redniowiecznych opactw, zamkéw i kosciotéw oraz stare cmentarze, czego przykladem jest
Opactwo w dgbrowie. W pejzazach ze sztafazem pojawialy si¢ sylwetki postaci, zazwyczaj
odwrécone tytem, zamyslone lub wpatrzone w dal, jak w obrazach Skaty kredowe na Rugii
(ilustracja na s. 104) i Wedrowiec nad morzem mgly (ilustracja nas. 108). Najczesciej sztafaz
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nalezg kontynuujacy wiernie jego styl Carol Gustav Carus oraz pochodzacy z Norwegii
tworca nastrojowych nokturnéw Johan Christian Dahl. Tworczos¢ Friedricha, najbardziej
mistycznego z malarzy romantycznych, laczyla elementy symboliczne z realistycznymi
i byta inspiracja dla wielu artystéw europejskich, zwlaszcza dla symbolistow.
Przyjacielem Friedricha byt Philipp Otto Runge, malarz, teoretyk sztulki, autor scen
religijnych, nastrojowych pejzazy i portretéw. Z Friedrichem taczyla go panteistyczna
koncepcja natury i religijnos¢. Gigboka wiara i fascynacja natura, jako objawieniem
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boskiego bytu, sprawily, ze jego malarstwo cechuje mistycyzm i nastrdj skupienia. Do
obrazéw wprowadzat tez symbole. Zajmowal si¢ réwniez — jako teoretyk sztuki i przyjaciel
Johanna Wolfganga von Goethego — studiami nad teoria koloréw.

Odmiang romantyzmu niemieckiego jest tez biedermeier. Zamanifestowat si¢ on gléwnie
W wystroju wnetrz, ale wplynat takze na malarstwo. Artysci tworzacy w tym nurcie malowali
gléwnie kameralne sceny rodzajowe w mieszczanskich wnetrzach, precyzyjnie ukazujac detale
i eksponujac rodzinne ciepto. Nastr6j obrazéw bywal z reguly sentymentalny, pojawiaty si¢
jednak takze sceny humorystyczne, takie jak Biedny poeta namalowany przez Carla Spitzwega.

Wsréd studentow wiedenskiej akademii powstalo w 1809 roku stowarzyszenie artystéw,
@ ktorego zatozycielem byt niemiecki malarz Johann Friedrich Overbeck, ktérego obraz

Zaslubiny Marii znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Nalezeli do niego
takze Wilhelm von Schadow i Peter von Cornelius. Jego cztonkowie poczatkowo przybrali
nazwe Bractwa $w. tukasza. Z czasem przeniesli si¢ do Rzymu i zamieszkali w opuszczo-
nym klasztorze Sant’Isidoro. Ze wzgledu na fakt, ze ubierali si¢ w stroje z czaséw Chrystusa
i podejmowali tematyke gléwnie religijng, nazwano ich nazareiczykami. Malowali sceny
religijne i alegoryczne, wzorujac si¢ na artystach quattrocenta, zwlaszcza na Peruginie
i Rafaelu. Ich obrazy cechowat linearyzm, koloryt lokalny, a przestrzefi ukazywali za pomoca
perspektywy linearnej i powietrznej. Artysci ci zainspirowali brytyjskich prerafaelitow.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Caspar David Friedrich Opactwo w dabrowie, obraz w Starej Galerii Narodowej (Nationalgalerie)
w Berlinie

2. Caspar David Friedrich Mnich nad brzegiem morza, obraz w Galerii Narodowej w Berlinie

3. Caspar David Friedrich Mezczyzna i kobieta zapatrzeni w ksiezyc, obraz w Starej Galerii
Narodowej w Berlinie

4. Johan Christian Dahl Drezno w swietle ksiezyca, obraz w Galerii Obrazéw Starych Mistrzéw
w Dreznie (Niemcy)

5. Philipp Otto Runge Poranek, obraz w Kunsthalle w Hamburgu (Niemcy)

6. Carl Spitzweg Biedny poeta, obraz w Nowej Pinakotece w Monachium (Niemcy)

1. Johann Friedrich Overbeck /talia i Germania, obraz w Nowej Pinakotece w Monachium (Niemcy)

8. Johann Friedrich Overbeck Zas/ubiny Marii, obraz w Muzeum Narodowym w Poznaniu

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien przynajmniej dwoch malarzy niemieckich okresu romantyzmu.

2. Wyjasnij na przyktadach, w jaki sposéb niemieccy arty$ci romantyzmu przedstawiali nature.
3. Wyttumacz, w jaki sposob Caspar David Friedrich wyrazat w pejzazach uczucia religijne.

4. Wymien cechy malarstwa Caspara Davida Friedricha.

5. Wyttumacz terminy: biedermeier, nazarenczycy.

Malarstwo brytyjskie

Preromantyzm, czyli zespét zjawisk przypadajacy na ostatnie lata XVIII stulecia zapo-
wiadajacy nadejscie romantyzmu, na terenach Wysp Brytyjskich reprezentowali Johann
Heinrich Fissli i William Blake. W okresie tym na fali zainteresowania literaturg m.in.
wspolczesna i Sredniowieczng do ikonografii wkroczyta fantastyka. Inspiracji poszukiwano
w $wiecie marzen i snéw. Powstale w tym czasie dziela niekiedy budzity groze.
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Johann Heinrich Fiissli

Koszmar nocny

Obraz zostat namalowany ok. 1790 roku
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
ok. 64 x 77 cm. Znajduje sie w Muzeum
Goethego we Frankfurcie nad Menem

w Niemczech. Przedstawia $piaca kobiete,
bezwtadnie lezacg w alkowie. W jej

pokoju pojawiaja sie stwory fantastyczne:
antropomorficzne stworzenie, ktére siedzi
na jej piersi, i wytaniajaca sie spoza
kotary gtowa konia z ptongcymi $lepiami.
Na stoliku widoczne sg puste fiolki,
prawdopodobnie po lekach nasennych lub
zakazanych substancjach. Kon oznacza

tu pozadanie, a zjawa to incubus, meski
demon, wykorzystujacy seksualnie $pigce
kobiety. Do obrazu tego nawigzywali
pisarze epoki, m.in. Mary Shelley i Edgar
Allan Poe.

Johann Heinrich Fiissli — Szwajcar osiadly w Wielkiej Brytanii, znany tam jako Henry
Fuseli — fascynowat si¢ dzietami Michata Aniota i manierystéw wtoskich. Zwrécil uwage
odbiorcéw onirycznymi, czyli utrzymanymi w estetyce wizji sennej, przedstawieniami
miodej kobiety dreczonej koszmarami sennymi o podlozu erotycznym. Jednym z nich jest
obraz Koszmar nocny.

Fissli zastynat takze jako tworca dziet ilustrujacych dramaty Williama Szekspira. Na-
malowal obrazy zainspirowane Makbetem i Snem nocy letniej, a wéréd nich przedstawienie
Tytania i Spodek. Jego dzieta pod wzgledem formy nawiazuja do baroku, ale tematyka jest
romantyczna. Istotny jest takze nastrdj, ktory z nich emanuje: groza i tajemniczo$¢. Ze
wzgledu na oniryczny charakter obrazéw Fiissli uwazany jest za prekursora surrealizmu.

W tym samym czasie co Fussli dziatal William Blake (1757-1827) — malarz, grafik,
pisarz i filozof, ktérego tworczo$¢ zapowiadata romantyzm. Jego prace byly niezrozumiate
dla otoczenia, wizjonerskie i mistyczne, jego samego uwazano zas za szalefica. W dzietach
malarskich wykorzystywal motywy literackie. Juz od najmtodszych lat byl zainteresowa-
ny rytownictwem, poniewaz techniki graficzne dawaty mozliwos¢ ilustrowania ksigzek.
Malarstwa uczyt si¢ w akademii w Londynie. Rownoczesnie poznawat technili dawnych
mistrzéw i dziela filozoficzne, zwlaszcza Emanuela Swedenborga — szwedzkiego mistyka
i interpretatora Pisma Swietego. Blake ilustrowal m.in. whasne tomiki wierszy, czego przy-
kiadem jest Milton. Stworzyl tez ilustracje do Boskiej Komedii Dantego Alighieri oraz do
Biblii. Ulubiong technika artysty byla akwarela.

Twoérczodci Blake’a nie mozna rozpatrywaé w oderwaniu od jego mistyczno-religijnych
pogladow. Zdaniem artysty przeszkoda dla wyobrazni bylo skupianie si¢ na §wiecie rze-
czywistym. Przeciwstawial sztuke¢ nauce, uwazajac, ze ta pierwsza jest ,Drzewem Zywo-
ta”, druga za$ ,Drzewem Smierci”. Odwotywal si¢ do ré6znych odtaméw chrzescijanstwa,
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a takze do stworzonego przez siebie systemu religijnego. Dowodzi tego dzieto Stworzenie
Swiata. Rysujac muskularne postacie — wzorowane na pracach Michata Aniota — czgsto
popeiniat bledy w oddaniu budowy anatomicznej czlowieka. Nie interesowalo go wierne
odtwarzanie rzeczywistosci — tworzyl nie z natury, a z wyobraZni.

Blake zostal doceniony dopiero ok. potowy XIX wieku przez prerafaelitéw. Wspolczesnie
jest uwazany za jednego z najwybitniejszych twoércow angielskich.
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William Blake

Stworzenie swiata

Dzieto z 1824 roku o wymiarach ok. 17 x 23 cm faczy
grafike z malarstwem, poniewaz jest wykonane

w technice metalowej podkolorowanej akwarela.
Znajduje sie w Muzeum Brytyjskim w Londynie.
Projektowane byto jako strona tytutowa utworu
literackiego Blake'a. Artysta dokonat trawestacji
biblijnej Ksiegi Rodzaju, tworzac posta¢ Stworcy

— Urizena — bedacego ucielesnieniem rozumu — stad
dzieto znane jest takze jako Urizen stwarzajacy swiat.
Ukazany jest on jako mezczyzna z rozwianymi siwymi
wtosami, trzymajacy w rece cyrkiel. Tym samym
artysta nawigzat do $redniowiecznej ikonografii
Creatora Mundi - Boga stwarzajacego $wiat przy
uzyciu cyrkla. Cyrkiel uktada sie w grecka litere alfa,
a sfoneczna poswiata za Urizenem w litere omega.
Bog to poczatek i koniec wszystkiego, a akt kreacji
niesie w sobie zapowiedz destrukcji, bo wszystko,

co zostato zapoczatkowane, musi sie skonczyc.

DLA DOCIEKLIWYCH

Na polu literatury uznanie Williamowi Blake’owi przyniést tomik wierszy Milton z wierszem
Jerusalem, do ktérego muzyke wiele lat pdzniej skomponowat Charles Parry. Do dzi$ jest to
jedna z najpopularniejszych piesni patriotycznych w Anglii.

Cecha tworczosci zaréwno Blake’a, jak i Fiisslego byl silny zwiazek z literatura. Nato-
miast Johna Constable’a (1776-1837) —jednego z najwybitniejszych malarzy angielskich
— fascynowata przede wszystkim natura, totez jego twoérczo$¢ zdominowaly pejzaze, w tym
pejzaze ze sztafazem. Ulubionymi motywami artysty byly pejzaze réwninnej, wschodniej
Anglii, a szczegdlnie rodzinnego hrabstwa Suffolk: taki i pastwiska, tany zboza, drzewa,
stawy; strumienie, wiejskie zabudowania i rozposcierajace si¢ nad wszystkim niebo o bardzo
zréznicowanych formach chmur. Starat si¢ uchwycic¢ genius loci (tac. ‘duch miejsca’) przez
wierne ukazywanie angielskiej przyrody, pogody i architektury. Tworzyl gtéwnie obrazy
olejne, a takze studia akwarelowe. Inspirowat si¢ tworczoscia artystéw baroku: Meinderta
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Hobbemy, Claude’a Lorraina, Jacoba van Ruisdaela i Petera Paula Rubensa, a takze
pejzazami Thomasa Gainsborough, ktére réwniez ukazywaly hrabstwo Suffolk. Studia
nieba pochtanialy artyste do tego stopnia, ze — wzorem malarzy holenderskich — czgsto
wyraznie obnizat lini¢ horyzontu, by bohaterami obrazu uczyni¢ obtoki. Fascynowato go
tez zjawisko teczy. Pejzaze uwiecznial w réznych stanach natury, m.in. podczas burzy lub
po deszczu. Podejmowat niekiedy podobny temat w réznych ujeciach i odmiennym ogwie-
tleniu. Na odwrocie wykonywanych w plenerze studiéw przygotowawczych odnotowywat
date, temperature, wilgotno$¢ powietrza, szybkos¢ wiatru.

Obrazy artysty l$nig biatymi impastami, zwlaszcza w partiach ukazujacych powierzchnig
wody. Te migotliwo$¢ blikéw swiatta nazwano ,$niegiem Constable’a”. Rozjasnil palete
i porzucil ciemne werniksy. Interesowata go wspélzaleznos¢ swiatla i koloru. W jego
obrazach przewazaja tony zielone, artysta stosowat kilkanascie odcieni tej barwy. Czgsto
potegowat ich intensywnos¢ przez wprowadzenie kontrapunktu barwnego — niewielkiej
plamki czerwieni kontrastujacej dopetnieniowo z zielenia. Iluzj¢ przestrzeni Constable
ksztaltowal za pomoca perspektywy linearnej i powietrznej. Do najbardziej znanych
jego obrazow naleza: Woz na siano i kilka wersji pejzazy z gotycka katedra w Salisbury.

John Constable W6z na siano

Obraz namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,85 x 1,30 m znajduje sie w Galerii Narodowej
w Londynie. Jest to pejzaz ze sztafazem. Przedstawia wéz przekraczajacy bréd na rzece Stour w poblizu
miyna. Na niebie ktebig sie typowe dla tego regionu chmury. Drobne plamki czystej czerwieni na sakwach
przewieszonych przez konskie grzbiety stuzg jako kontrapunkt wzgledem intensywnych zieleni drzew

i pol. Artysta w znakomity sposdb ukazaf refleksy Swiatta i odbicia nadbrzeza w tafli wody. Zima 1821 roku
Constable namalowat obraz z pamieci jako wyraz tesknoty za wiejskim spokojem i rodzinnymi stronami.
Dziefo w 1824 roku zostafo wystawione na Salonie w Paryzu i zdobyfo tam ztoty medal.
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

Constable malowat tez typowo romantyczne motywy, np. ruiny prehistorycznego kromle-
chu na tle burzowego nieba pokazane na plétnie Stonehenge. Ciemne chmury, zwiastujace
burze, wpisuja si¢ w sposéb ukazywania natury jako groznej potegi w obrazie Zatoka
Weymouth przed burzq. Constable, podobnie jak Caspar David Friedrich, traktowal na-
ture jako przejaw mocy Boga. Nie przeksztalcat jej jednak na potrzeby udramatyzowania
plécien. Cecha jego tworczosci bylo dazenie do ukazania prawdy, co sprawia, ze pejzaze
maja charakter topograficzny. Sg to wierne obrazy konkretnych miejsc, dlatego inspirowa-
ty francuskich realistéw. Z kolei wrazliwo$¢ malarza na zmienne stany pogody wplyneta
pdzZniej na impresjonistow.
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John Constable

Katedra w Salisbury

Ten pejzaz ze sztafazem

z 1823 roku namalowany
farbami olejnymi na ptotnie
o wymiarach 112 x 88 cm
znajduje sie w Victoria and
Albert Museum w Londynie.
Obraz powstat na zamdéwienie
przyjaciela artysty,
anglikanskiego biskupa
Johna Fishera, ktéry wraz

z zona zostat przedstawiony
w sztafazu po lewej stronie
ptotna. Centralna czes¢ dzieta
wypetnia gotycka katedra
ze strzelista wieza.
Architektura, pochmurna
pogoda, roslinnos¢ i stado
kréw u wodopoju tworza
typowo angielska scenerie.

Natura inspirowata takze Josepha Mallorda Williama Turnera (1775-1851). O ile
Constable byt romantycznym naturalista, to Turner w dojrzatej tworczosci poszuliwat
w naturze stanéw bardziej dramatycznych. Kariere zaczynat jako rysownik i akwarelista,
potem zajal si¢ malarstwem olejnym. W alkwareli osiagnal niebywala maestrig, operujac
typowymi dla tej techniki laserunkami. Artysta studiowal w Londynie. Jego osobowosc¢
wpisywala si¢ znakomicie w romantyczng wizj¢ samotnika i ekscentryka.

Pierwsze prace Turnera byly inspirowane malarstwem XVII-wiecznym, szczegdlnie ptét-
nami Claude’a Lorraina. Zaczerpnal od niego m.in. efekt contre-soleil (widoczng w cen-
trum tarczeg sfoneczng i blask promieni odbijajacych si¢ od wody). Podrézujac po réznych
zakatkach Wysp Brytyjskich, a takze innych krajéw europejskich, odtwarzat widoki tych
miejsc. Pretelstem dla pejzazy ze sztafazem z motywem wschodu lub zachodu stonca
byly poczatkowo sceny religijne i historyczne. Fascynowala go natura, a szczegdlnie
upodobatl sobie takie jej stany, ktére stanowi¢ mogly Zrédlo zagrozenia (burza, sztorm,
pozar). Przedstawienia walki czlowieka z nieokielznanymi zywiolami byly dla niego spo-
sobem na pokazanie nieuchronnosci zagtady ludzi. W marinach (pejzazach morskich,
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marynistycznych) przedstawial targane wiatrem statki na wzburzonym morzu. Z czasem
istotniejsza stata si¢ dla niego tematylka wspotczesna. Ukazujac w swych dzietach parowiec
i kolej, stal si¢ kronikarzem rozgrywajacej si¢ na jego oczach rewolucji przemystowej.

Turner korzystal z warsztatu starych mistrzéw. Uzywal pedzli réznego rodzaju i grubo-
§ci, stosowal przecierki, impasty i swietliste laserunki. Byt zainteresowany $§wiattem
i jego wplywem na kolor w obrazie. Swiatto w dojrzalej tworczosci artysty zawieralo sie juz
w barwie, co nazywa si¢ synteza $wiatla i barwy. Uzywal barwnych gruntéw i swietli-
stych podmaléwelk pozwalajacych na rozplanowanie partii jasnych i ciemnych w obrazie.
Naktadal plamy barwne na siebie bezposrednio na powierzchni ptétna. Koloryt jego
obrazéw jest wysublimowany, mimo ze barwy sa nasycone i nielkiedy skontrastowane
temperaturowo i walorowo.

W miarg uptywu lat materia malarska w obrazach Turnera stawala si¢ coraz bardziej
wyrazista. Dukt pedzla byt silnie widoczny. Niekiedy do nakladania farby wykorzystywat
szpachle i ndz, a plamy barwne, przesycone §wiattem, wtapiaty si¢ miglkko w tto. Osiagat
w ten spos6b efekt niedokoniczenia — non finito.

Na przemiang jego malarstwa z tradycyjnego, wygtadzonego na niemal abstrakcyjne, skia-
dajace si¢ z mieszaniny plam barwnych, miala wptyw teoria koloré6w Johanna Wolfganga
von Goethego. Artysta nie wystawial najbardziej nowatorskich prac, zostaty ujawnione
dopiero po jego $mierci.

Wsr6d najbardziej znanych obrazow artysty warto wymieni¢ Pozar 1zby Lordow i Izby
Gmin (ilustracja nas. 105), ktérego temat zaczerpnat z autentycznego wydarzenia z 1834
roku. Kilka lat p6Zniej namalowal obraz Ostatnia droga Temeraire’a, znakomite studium
$wiatla, barwy i odbi¢ w wodzie.

Joseph Mallord William Turner
Ostatnia droga Temeraire’a
Obraz namalowany ok. 1839 roku
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 122 x 91 cm
znajduje sie Galerii Narodowej
w Londynie. Przedstawia
odholowanie zaglowca

o nazwie Temeraire do stoczni,
gdzie ma zosta¢ rozebrany.
Statek wstawit sie w 1805 roku
podczas zwycieskiej bitwy pod
Trafalgarem, ktora stoczyta flota
angielska dowodzona przez
admirata Horatia Nelsona

z okretami floty napoleonskiej.

tym koresponduje studium

Obraz ma melancholijny
charakter. Ukazuje zmierzch
romantycznej epoki wielkich
zaglowcdw i nadejscie nowych
czaséw symbolizowanych
przez parowiec. Z przestaniem

zachodzacego stonca. Scena
ukazana przez Turnera zostata
bardzo udramatyzowana.

W istocie ostatni rejs
Temeraire'a miat miejsce

za dnia, okret nie miat juz
postawionych zagli, ciagnety
go dwa parowce, a jego kadtub
miaf ciemng barwe. Zastgpienie
jej w obrazie bielg nadato dzietu
wizyjny charakter.
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

Statek niewolnikow nawiazuje do idei 6wczesnej walki o zniesienie niewolnictwa. Obraz
przywoluje tragiczne wydarzenie, ktére mialo miejsce w 1781 roku na statku plyna-
cym na Jamajke. Wyrzucono wéwcezas za burte ponad stu trzydziestu niewolnikéw,
dla ktorych rzekomo zabrakio wody pitnej, aby otrzyma¢ za nich rekompensate z tytutu
ubezpieczenia. Turner namalowat pejzaz psychizowany, w ktérym krwisty zachéd storica
i sztormowe fale mozna interpretowac jako reakcj¢ natury na okrutny los topionych ludzi.

Kilka lat pézniej Turner namalowal obraz Deszcz, para, szybkosc. Przedstawil w nim
pedzacy w deszczowej aurze pociag. Jedynie fragmenty lokomotywy s3 rozpoznawalne,
podczas gdy wszystko inne rozplywa sie we mgle i parze wydobywajacej si¢ z komina
maszyny.

Twoérezos¢ Turnera, z watkami symbolicznymi, dramatycznym obrazowaniem natury
i nowatorstwem w sposobie operowania plama barwna, inspirowala wielu malarzy XIX
wieku. Jego fascynacja ulotnymi efektami atmosferycznymi, takimi jak wiatr lub mgla,
wywarlta ogromny wptyw na malarstwo impresjonistow.

ot

na nim takze dwie zblizajace sie
do mostu todzie oraz oracza

z ptugiem i ledwie widocznag
sylwetke uciekajacego

zajaca. Badacze uwazaja, ze
obraz przedstawia kontrast
natury i techniki, a postep tej
ostatniej, zgodnie z przestaniem
artysty, jest zaréwno
nieunikniony, jak

i niebezpieczny. Ze wzgledu

na rezygnacje z konturu,
ukazanie ulotnego momentu
oraz eksponowanie
efemerycznych zjawisk, takich
jak deszcz i para, obraz stat
Joseph Mallord William obraz farbami olejnymi sie przedmiotem podziwu
Turner na ptétnie o wymiarach impresjonistéw. Dzieto znajduje
Deszcz, para, szybkos¢ 122 x 91 cm. Przy blizszym sie w Galerii Narodowej

Artysta w 1844 roku namalowat wejrzeniu mozna dostrzec w Londynie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Fani piosenki zeglarskiej znajg szanty w wykonaniu zespotu Ryczace Dwudziestki. W$réd nich
w wykonaniu a cappella, czyli bez instrumentédw muzycznych, jest jedna z najpiekniejszych
piesni o tytule Timeraire.

Malarzem angielskim, ktory zastynal ukazywaniem peinych grozy scen apokaliptycz-
nych, byt John Martin. Jego najstynniejsze dzieto, Dies Irae, przedstawia dziefi gniewu
Panskiego i zaglade swiata.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

= Typowi bohaterowie malarstwa romantyzmu: bojownik o wolno$¢ lub réwnos$¢ spotfeczna,
wtadca, artysta, marzyciel, wedrowiec, samotnik, osoba niedostosowana spotecznie,
szaleniec, osoba zakochana (najczes$ciej nieszczesliwie), cztowiek dreczony majakami
sennymi i wytworami wyobrazni, stwor fantastyczny, postac z literatury, przedstawiciel
egzotycznej kultury, personifikacje abstrakcyjnych idei, np. Stwérca, Wolnos$é¢, Wojna, Grecja.

= Wybrane motywy malarstwa romantyzmu: walka o wolno$¢ lub réwnosé spoteczna,
majestatyczny obraz przyrody, niekiedy bedacej panteistycznym obrazem potegi Boga,
tajemnicze nocne pejzaze, $mieré ukazana jako widowisko, architektura sredniowieczna,
dramatyczne wydarzenia wspétczesne, powstania i rewolucje, wytwory wyobrazni, egzotyka,
watki literackie, szczegdlnie zapozyczone z utworéw Dantego Alighieri i Williama Szekspira,
gwattowne zjawiska atmosferyczne, kataklizmy, mito$¢, akt, portret.

‘ Wybrane techniki stosowane w malarstwie romantycznym:

= akwarela, = olej na ptétnie, = fresk.

‘ Cechy malarstwa romantycznego:

<4—— inspiracje czerpane ze sztuki $redniowiecza, dziet Williama Szekspira, baroku i z ludowych podan,

« zainteresowanie literaturg wspétczesna,

« czerpanie inspiracji z kultur egzotycznych,

« zainteresowanie wspétczesnosciag, zwtaszcza walkami narodowowyzwolenczymi, ruchami
spotecznymi i sytuacja narodéw ucisnionych,

« ukazywanie bohateréw, samotnych indywidualistéw, buntownikéw, sktéconych ze $wiatem,

= kult indywidualizmu, natchnienia, wyobrazni, fantazji, przedstawianie uczu¢ i marzen sennych
(oniryzm), a takze elementow fantastycznych,

« eksponowanie uczué, np. tesknoty przez ukazywanie bohateréw ustawionych tytem,
wpatrzonych w przestrzen,

« mistycyzm,

« subiektywizm,

« patos,

« epatowanie groza,

= pojawienie sie pejzazu topograficznego zapowiadajacego realizm, ——p>

- stosowanie drobnych plam czystych barw oraz barwnych cieni i zainteresowanie
zmiennymi stanami przyrody zapowiadajace impresjonizm, —p

= oniryzm w dzietach traktowany jako zapowiedz surrealizmu. —p

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Johann Heinrich Fussli Tytania i Spodek, obraz w Kunsthaus w Zurychu (Szwajcaria)
2. William Blake Hekate, obraz w Tate Britain w Londynie

3. John Constable Zatoka Weymouth przed burza, obraz w Luwrze w Paryzu

4. John Constable Studium chmur, obraz w Victoria and Albert Museum w Londynie
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Rozdziat IV- ROMANTYZM

5. John Constable Stonehenge, obraz w Victoria and Albert Museum w Londynie
6. Joseph Mallord William Turner Burza $niezna — Parowiec wychodzacy z portu, obraz

w Tate Britain w Londynie

1. Joseph Mallord William Turner Statek niewolnikéw, obraz w Muzeum Sztuk Pieknych

(Museum of Fine Arts) w Bostonie (Stany Zjednoczone)

8. John Martin Dies Irae, obraz w Tate Britain w Londynie

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwybitniejszych malarzy angielskich czaséw romantyzmu.
2. Scharakteryzuj tworczos¢ Johna Constable’a.
3. Odnajdz w albumach lub w internecie reprodukcije Statku niewolnikéw Josepha Mallorda

Williama Turnera i na jej podstawie wskaz typowe cechy malarstwa tego artysty.

4. Wymien cechy malarstwa angielskiego, ktére miaty wptyw na sztuke realistow
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i impresjonistow.

5. GRAFIKA

Wielu malarzy romantyzmu zajmowalo si¢ réwnoczesnie grafika. Byla to dyscyplina,
ktéra pozwalata na dotarcie do duzej grupy odbiorcéw, ze wzgledu na liczbe odbitek w grafice
autorskiej oraz publikowanie ilustracji w periodykach i ksiazkach. Na poczatku XIX wieku
prowadzono eksperymenty, ktére pozwolity na wzbogacenie $rodkéw wyrazu, dawaly tez
mozliwo$¢ wielokrotnego powielania grafil. Obok znanej juz akwaforty, stosowano takze jej
odmiang — akwatinte. Wynaleziona juz pod koniec XVIII wieku, na poczatku byta stosowana
jako metoda ilustrowania, a obecnie jest jedng z technik grafiki warsztatowej. Akwatinta,
jako technika druku widgstego, powstaje podobnie jak akwaforta. Réznica polega glownie
na tym, ze w akwaforcie poddaje sig trawieniu kwasem linie, a p6itony uzyskuje si¢ metoda
szrafowania. W akowatincie poddaje si¢ trawieniu plamy, a w wyniku powielania czynnosci
trawienia na ré6znych obszarach obrazu uzyskuje si¢ efekt zréznicowania tonéw barwnych.
W konsekwencji wyglad odbitki wykonanej metoda alkwatinty przypomina alkwarelg.

W tym czasie przeprowadzano dalsze eksperymenty z litografia. Postugiwali si¢ nig we
Francji tacy mistrzowie, jak: Théodore Géricault i Eugéne Delacroix. W Wielkiej Brytanii
ogromne doswiadczenie w dziedzinie technik graficznych miat William Blake, ktéry — pra-
gnac zwigkszy¢ mozliwos¢ reprodukowania swoich prac w publikacjach wlasnych i innych
autorow — wynalazl wlasng technike druku. Polegata ona na przeniesieniu drzeworytu
na poddawang diugiemu trawieniu plyte metalowa, a nastepnie odbijaniu catych stron
tekstu wraz z ilustracjami. Aby poszerzy¢ spektrum §rodkéw artystycznych, wykonane
ta metoda odbitki byly przez niego cz¢sto podkolorowywane alkwarela. Technika ta na-
zywana jest illuminated printing (ang. ‘iluminowany drul’).

Francisco José de Goya y Lucientes byt nie tylko geniuszem malarstwa, ale takze grafiki.
Ta ostatnia stafa si¢ jednym z najpelniejszych sposobéw jego wypowiedzi artystycznej.
Stworzyl cztery cykle graficzne, ktére tematyka zwiastuja koniec epoki o§wiecenia, a bliskie
sa romantyzmowi: Kaprysy (hiszp. Los Caprichos), Okropnosci wojny (hiszp. Desastres de
la Guerra), Tauromachia (hiszp. Tauromaquia) oraz Szaleristwa (hiszp. Disparates). Czerpal
z wezesniejszych dziet satyrycznych oraz z ludowych obyczajéw i podai.

Najciekawszy z jego cyklow to Kaprysy dedykowane krélowi Karolowi IV. Artysta mi-
strzowsko zastosowal w nim technike Iaczenia akwaforty z akwatinta. Poczatkowo cykl
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GRAFIKA .

mial nosi¢ tytut Sny, a jego przestaniem byto potepienie ludzkich btedow i wad, a takze
przesadow, wybrykéw i szalefistw. Cykl ten jest roznie interpretowany. Niektorzy sadza,
ze ma charakter moralizatorski, inni widzg wytwory fantazji artysty, jeszcze inni — wizje
upadku idei o$wiecenia. W cyklu tym najwazniejsza byla grafika opatrzona numerem 43:
Gdy rozum $pi, budzq si¢ potwory. Juz po $mierci artysty wydano Okropnosci wojny, kt6re
powstaly pod wptywem wojny hiszpanisko-francuskiej. Szalesistwa wyrazaly absurd ludzkiej
egzystencji, z jej obluda i ztem. Pojawily si¢ w nich nierealne zjawy — efekt fantazji i halu-
cynacji. Goya postugiwal si¢ tez litografia, o czym $wiadczy m.in. grafika Byki z Bordeaux.

Francisco José de Goya y Lucientes

Gdy rozum $pi, budza sie potwory

Rycina przedstawia cztowieka pograzonego we $nie. Jego
gtowa spoczywa na biurku, na ktérym lezg kartka i piéro.
Ponad nim ktebia sie potwory, wsréd ktérych mozna
rozpoznacé nietoperze, bedgce symbolem zta i ciemnosci,

a takze nadchodzacej Smierci, oraz sowy — ptaki nocne
zapowiadajace smutek. Na boku biurka, przy ktérym $pi
artysta, widoczny jest napis: ,,El suefio de la razén produce
monstruos” (hiszp. Gdy rozum $pi, budzg sie potwory),
odnoszacy sie do tytutu. Grafika z jednej strony gloryfikuje
potege rozumu, co typowe jeszcze dla o$wiecenia, z drugiej
za$ eksploatuje $wiat marzen sennych, co zapowiada
romantyzm. Réwniez dynamiczna, asymetryczna
kompozycja i wyrazne kontrasty $wiatta i cienia to cechy
charakterystyczne dla sztuki romantykéw. Rycine z cyklu
Kaprysy o wymiarach ok. 15 x 22 cm wykonano w technice
akwaforty i akwatinty.

Na czas romantyzmu przypadaja takze pierwsze doswiadczenia z fotografia. W 1827
roku Joseph Nicéphore Niepcé oraz Louis Jacques Daguerre stworzyli dagerotypig — uni-
katowa odbitke na metalowej plytce bez mozliwosci powielania, a w 1829 — fotografi¢ na
cienkiej warstwie jodku srebra. Pokrycie cynkowej ptytki substancja, ktora utwardzala sig
pod wplywem $wiatta, wplynelo na trwatos¢ fotografii.

Joseph Nicéphore Niépce

Widok z okna w Le Gras

Pierwszg trwatg fotografig byt obraz
o wymiarach ok. 20 x 17 cm powstaty

obraz na papierze, ale byt on nietrwaty.

centrum
anystygznej Spis tredci
e

ok. 1827 roku na wypolerowanej cynkowej ptytce
pokrytej $wiattoczutym materiatem. Wynalazca
przeprowadzaf takie eksperymenty juz kilka lat
wczesniej. Uzyskiwat wowczas negatywowy
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| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. William Blake Drzwi smierci, akwaforta

2. William Blake Chora réza, illuminated printing

3. Francisco José de Goya y Lucientes Nie byfo rady z serii Kaprysy, akwaforta z akwatinta

4. Francisco José de Goya y Lucientes Ni mniej, ni wiecej z serii Kaprysy, akwaforta z akwatintg

5. Francisco José de Goya y Lucientes Osiof z dziada pradziada z serii Kaprysy, akwaforta z akwatintg
6. Francisco José de Goya y Lucientes Co moze zdziafac krawiec z serii Kaprysy, akwaforta z akwatintg
1. Francisco José de Goya y Lucientes Nie ma rady z serii OkropnoSci wojny, akwaforta z akwatinta
8. Francisco José de Goya y Lucientes Byki z Bordeaux, litografia

| Wybrane techniki stosowane w grafice:

- akwaforta, = akwatinta, = litografia, = dagerotypia.

||_ | SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien techniki graficzne, ktore cieszyty sie popularnoscia w okresie romantyzmu.

2. Wskaz angielskiego artyste, ktéry byt znany z licznych ilustracji ksigzkowych.

3. Wyszukaj dowolna grafike Francisca José de Goi y Lucientes niereprodukowana w podreczniku
i opisz jg pod wzgledem tresci, formy i techniki wykonania.

| [/(& wypowienz sie

1. Na trzech wybranych przykfadach dziet przedstaw zmagania cztowieka z naturg pokazane
w malarstwie romantykow.

2. Na trzech wybranych przyktadach dziet réznych artystéw omoéw réznorodnos¢ zrédet inspiracji
malarzy romantycznych.

3. Analizujac trzy dzieta réznych autoréw reprezentujace romantyzm w sztuce, omow
funkcjonowanie motywu $mierci w ich dzietach.

4. Na trzech wybranych przyktadach dziet plastycznych oméw podobienstwo cech romantyzmu
w malarstwie i w literaturze.
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Rozdziat V

REALIZM

pofowa XIX w. lata dziewigcdziesiate XIX w.

» 1812-1813 pojawienie si¢ ludyzmu w Wielkiej Brytanii
» 1830-1842 Auguste Comte publikuje Kurs filozofii pozytywnej
» 1848-1849 Wiosna Ludow

1855 r. Gustave Courbet urzadza indywidualng wystawe malarstwa

pod szyldem ,Realizm”
« 1870-1871 wojna francusko-pruska
e 1871 r. Komuna Paryska

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Szybka industrializacja (uprzemystowienie)
w drugiej potowie XIX wieku w Europie spowodowala
masowa migracje ludnosci ze wsi do miast w poszuki-
waniu zatrudnienia. Gwaltownie bogacaca si¢ kosztem
robotnikéw warstwa mieszczan, czyli burzuazja, byta
zorientowana przede wszystkim na zysk, prawa pracow-
nikéw nie byly wigc respektowane. Wraz ze wzrostem
znaczenia mieszczanstwa zaznaczyt si¢ tez powolny
proces zmniejszenia roli rzemieslnikéw i chfopéw. Tym,
ktorzy zyli w cigzkich warunkach z pracy rak, zagrazata
takze postepujaca automatyzacja przemystu. Powodowa-
ta ograniczanie znaczenia rgkodzieta i pracy rak ludzkich,
a tym samym pogarszanie si¢ sytuacji materialnej pra-
cownikoéw. To ostatnie stalo si¢ bezposrednim impulsem
do walki o sprawiedliwos¢ spoteczna.

Najwczesniejsze bunty robotnicze pojawity sic w Wielkiej
Brytanii, gdzie w latach 1811-1813 uaktywnit si¢
ludyzm — ruch burzycieli maszyn przemystowych.
Jego przedstawiciele wywodzili si¢ z rzemieslnikow
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i tkaczy, dla ktérych masowa przemystowa produkcja stafa si¢ zagrozeniem. We Francji
potrzebg reorganizacji spoteczefistwa dostrzegali tez mysliciele. Filozof i socjolog
Auguste Comte w latach 1830-1842 publikowal w kolejno wydawanych tomach
Kurs filozofii pozytywnej (fr. Cours de philosophie positive), a potem inne rozprawy. Daly
one poczatek pozytywizmowi, kierunkowi w filozofii, ktéry wywarl wplyw na literature
i sztuki plastyczne. Przeobrazenia sytuacji spolecznej przyniosty tez wydarzenia zwiazane
z Wiosna Ludéw.

W XIX wieku ciagle aktualne byty hasta Wielkiej Rewolucji Francuskiej: wolnos¢, row-
noé¢, braterstwo. We Francji w 1871 roku, po wojnie przegranej z Prusami, wybuchto
rewolucyjne powstanie ludowe, nazwane Komuna Paryska. Jego inicjatorzy wywodzili
si¢ z grona robotnikéw i zubozalych mieszczan. Zryw zostat sttumiony, ale zapoczatlkowat
fale ruchéw socjalistycznych.

Przemiany; jakie zachodzity w zyciu politycznym i spotecznym, wptynety na rozwdj realizmu
- kierunku w sztuce, ktéry reprezentowany jest gtownie w malarstwie, w mniejszym stop-
niu za$ w rzezbie i grafice. Zostal on zapoczatkowany we Frangji i szybko rozprzestrzenit
si¢ na caly kontynent.

Terminem realizm okreéla si¢ takze — znany wczesniej i wyznawany takze obecnie
— $wiatopoglad, ktéry odrzuca wszystko, czego nie mozna pozna¢ empirycznie, czyli
przez doswiadczenie.

W historii sztuki termin realizm ma kilka znaczen i dlatego nie jest precyzyjny.
W szerszym znaczeniu jest to tendencja wystepujaca w sztuce réznych epok, ktéra polega
na odtwarzaniu rzeczywistosci w spos6b zgodny z bezposrednig obserwacja natury. Taki
charakter miewata sztuka juz w epoce paleolitu, potem w starozytnosci, kiedy Grecy
dla sztuki wiernie odtwarzajacej rzeczywisto$¢ przyjeli termin mimetyzm. Tendencja ta
w sztuce wystepowala z r6znym nasileniem w kolejnych okresach. O sztuce Caravaggia
mowiono, ze jest to sztuka realistyczna, poniewaz przedstawial sceny religijne
i mitologiczne jalko bardzo realne. Przy tworzeniu obrazéw korzystat z modeli wzigtych
z otaczajacego go $wiata. Realistyczng nazywano sztuke holenderskg z XVII wieku ze
wzgledu na bardzo wierne odtwarzanie rzeczywistosci. W wieku XX mimetyzm nadal
bedzie istotnym wyznacznikiem niektérych kierunkéw artystycznych, takich jak np.
realizm socjalistyczny (socrealizm) oraz hiperrealizm. Szersze i potoczne znaczenie
terminu odnosi si¢ wigc do pewnego rodzaju postawy artystycznej, ktora dotyczy sztuki
w réznych okresach.

W wezszym znaczeniu termin ten okresla kierunek w sztukach plastycznych uksztatto-
wany okolo potowy XIX wieku we Francji, a z czasem przyjety w innych krajach. Czym
wigc rozni si¢ kierunek od postawy artystycznej? Cze$¢ artystow nie tylko przedstawiata
rzeczywisto$¢ w sposob obiektywny, zgodnie z bezposrednia obserwacja zjawisk w naturze,
ale w sztuce koncentrowala si¢ na typowych przejawach codziennego zycia, wyrazajac
krytyczny stosunek do istniejacego porzadku spotecznego. Zatem realizm pojmowany
jako kierunek odnosi si¢ zaréwno do formy — wiernego odtwarzania rzeczywistosci bez
tendencji do idealizacji — jak i do tresci, w ktérej czgsto pojawialy sie sceny rodzajowe
z zycia nizszych warstw spolecznych. Istotne znaczenie mialo przedstawianie $wiata zgodnie
ze stanem rzeczywistym, bez charakterystycznych dla wiekéw wezesniejszych heroizacji,
dramatyzmu oraz idealizacji.

Zycie prostych ludzi niektorzy artysci celowo przedstawiali w sposob obnazajacy jego
negatywne strony, tak by ukaza¢ niesprawiedliwos¢ spoteczng. Taki nurt nazywa sig
realizmem krytycznym. W tym czasie pojawil si¢ takze inny nurt — naturalizm. Zada-
niem artystéw z kregu naturalistéw bylo wierne, wrecz fotograficzne rejestrowanie zjawisk,
szczegdlnie tych bardzo drastycznych.
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Wydarzeniem, ktére uznano za poczatek realizmu, bylo otwarcie w 1855 roku wystawy
prac Gustave’a Courbeta pod szyldem ,Realizm” (fr. ,Le réalisme”). Obrazy tego malarza
nie zostaly przyjete na wystawe Swiatowa w Paryzu ze wzgledu na zbyt duzy format.
Artysta wspierany finansowo przez swego mecenasa — Alfreda Bruyasa — wyeksponowatl je
w wynajetym pawilonie, nieopodal ekspozycji oficjalnej. Na wystawie Courbet pokazat
40 obrazéw przedstawiajacych gléwnie sceny rodzajowe i autoportrety z ttem pejzazowym,
np. Dzieri dobry, panie Courbet. Poczatek realizmu wiaze si¢ wige z konkretnym wydarze-
niem, ale nowy, odmienny stosunek do rzeczywistosci i zainteresowanie naturg zaistniaty
we Francji juz wezesniej, w latach trzydziestych XIX wieku. Zmierzch tego kierunku datuje
sie na lata dziewiec¢dziesiate XIX wieku.

Przemiany spofeczne i kulturalne, jakie miaty miejsce w XIX wieku, wplynely na po-
zycje artysty. Romantyzm, ktéry otworzyl droge do wolnosci artysty, spowodowal takze

Gustave Courbet Dziern dobry, panie Courbet

Obraz powstaty w 1854 roku upamietnia przyjazd artysty w okolice Montpellier do jego mecenasa,
Alfreda Bruyasa. W oddali wida¢ odjezdzajacy dylizans. Courbet na plecach ma akcesoria malarskie.
Podczas spotkania Bruyas wraz ze stuzagcym postawa i gestem wyrazaja szacunek wzgledem stawnego
goscia. Dumnie uniesiona gtowa artysty ma odzwierciedla¢ poczucie wtasnej wartosci. Malarz
zatytutowat obraz Spotkanie, ale krytycy nadali inna, obecnie obowiazujaca, nazwe. Tytutowano go tez
w sposOb jeszcze bardziej ironiczny: Fortuna skfadajaca hotd geniuszowi. Obraz namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,49 x 1,29 m znajduje sie w Musée Fabre w Montpellier we Francji.
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alienacje spoleczng tworcéw, czesto skonfliktowanych z otoczeniem. W drugiej potowie
XIX wieku zaistniato zjawisko nazywane ,proletariatem artystycznym”. Proletariat ten
tworzyly grupy twoércéw niezrozumianych, ktorych dzieta byty powszechnie krytykowane
i niechetnie wystawiane.

Niekt6érym twoércom, jak np. Courbetowi, odpowiadala postawa artysty buntownika, tak
na gruncie politycznym, jak spotecznym i artystycznym, a jego zagadkowy obraz Atelier
malarza moze stanowi¢ credo takiej postawy.

Gustave Courbet Atelier malarza

Obraz ten zostat pokazany na wystawie, ktéra zorganizowat artysta w 1855 roku. Dzieto namalowane
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach ok. 6,00 x 3,60 m uwazane jest za najbardziej zagadkowe

w tworczoséci artysty. Juz za jego zycia doczekato sie wielu interpretacji. Artysta siedzi przed sztaluga
i maluje realistyczny pejzaz z rodzinnych stron. Naga posta¢ modelki, ktéra sie nad nim pochyla,
interpretowana bywa jako Muza lub jako personifikacja Prawdy pokazanej bez zadnej stylizacji.

W pracowni kiebi sie ttum postaci podzielonych na dwie grupy. Jak sam artysta twierdzit — po jednej
stronie przedstawit swoich przyjaciot, wspoétpracownikéw i amatoréw swej sztuki, wsrdéd ktérych
dostrzec mozna portrety Alfreda Bruyasa oraz poety Charlesa Pierre’a Baudelaire'a, a po drugiej — nie
tylko $wiat trywialnego zycia, nedze i ubéstwo, ale tez bogactwo wyzyskiwaczy, ktérych symbolizuje
wizerunek Napoleona Il w stroju mysliwego. Wida¢ tam tez posta¢ przywiazang do pregierza. Miato
to symbolizowaé zerwanie ze sztuka oficjalng, pokazywana na wystawach. Lezace na ziemi atrybuty,
faczone z estetyka romantyzmu, takie jak sztylet, gitara i kapelusz z piérem, moga za$ oznaczaé
odrzucenie estetyki romantyzmu. Courbet namalowat umieszczona na gazecie czaszke, co z kolei
mogto wskazywacé na wzgardzenie krytykami artystycznymi o konserwatywnych pogladach. Widoczni
na obrazie chtopcy — jeden przygladajacy sie powstajacemu dzietu oraz drugi rysujacy na papierze
lezacym na ziemi — moga oznacza¢ czyste, nieobcigzone tradycjg ani zadng konwencja spojrzenie

na sztuke, ktére postulowat Courbet. Tytut nadany obrazowi przez artyste byt znacznie dtuzszy

i brzmiat Atelier malarza. Prawdziwa alegoria podsumowujaca siedem lat mojego artystycznego

i moralnego zycia. Dzieto znajduje sie w Musée d'Orsay w Paryzu.
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1. Wymien czynniki spoteczne i polityczne, ktére miaty wptyw na rozwdj realizmu w sztukach
plastycznych w XIX wieku.

2. Wyjasnij rézne znaczenia terminu realizm.

3. Okresl, czym charakteryzowat sie realizm krytyczny.

3. Wyjasnij termin naturalizm.

4. Wskaz wydarzenie artystyczne, ktére uwazane jest za poczatek realizmu jako kierunku
w sztukach plastycznych.

2. POGLADY ESTETYCZNE

»~Doprawdy nie wiem, w jaki sposéb Francuzi tak dobrze poradzili sobie z bezposrednia
obserwacja natury [...]. Ci odwazni artysci wybrali do malowania miejsca, ktérych wybor
nie wpadlby nikomu do gtowy: dzikie wawozy, jalowe pola, stosy kamieni, spod ktérych
ledwo wida¢ odrobing zieleni, ziemie usychajace z pragnienia”.

Théophile Gautier

»-Miano realisty zostalo mi narzucone, jak ludziom z 1830 [roku] narzucono miano
romantykow”.

»Nie maluje¢ aniotéw, bo ich nigdy nie widzialem”.

»Sztuka, malarstwa zwlaszcza, polega jedynie na przedstawianiu przedmiotéw widzialnych
i dotykalnych dla artysty”.
Gustave Courbet

»Lepiej by¢ niczym niz echem innych malarzy”.
Jean Baptiste Camille Corot

»Jesli cheecie, Zeby sztuka oddziatywata na lud, uczyncie z niej lustro, w ktérym bedzie on
mogt zobaczy¢ wlasne pigkno i wlasne cierpienie, wlasne miny i wiasng brzydote”.

Max Buchon

Moda polegajaca na wiernym i obiektywnym opisywaniu rzeczywistosci w literaturze
zaistniata we Francji juz w pierwszej potowie XIX wieku. Wplyw na nig mialy m.in. poglady
Auguste’a Comte’a, ktére w drugiej polowie tego wieku zapoczatkowaly pozytywizm.
Filozof podkreslat znaczenie wiedzy opartej na doswiadczeniu, czyli empirycznej, i odrzucat
metafizylke, jako spekulacje, ktdrej nie mozna bylo potwierdzi¢ naukowo.

Ten poglad filozoficzny, wedltug ktorego istnieja tylko byty materialne, przejeli rowniez
niektorzy artysci plastycy. Chcieli przedstawia¢ wylacznie to, co jest poznawalne zmystami,
co mozna dotkna¢ i zobaczy¢. Gustave Courbet, méwiac, Zze nie maluje anioléw, bo ich
nigdy nie widziat, mial na mysli, Ze skupia si¢ na rzeczywistosci realnej i doswiadczane;j.
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Jego obrazy eksponowaly te aspekty rzeczywistosci, ktére sztuka dotychczas najczesciej
ignorowala. Z tego powodu niektére z nich, np. Kgpigce sig, wywoltywaty skandal.
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Gustave Courbet

Kapiace sie

Artysta namalowat obraz

w 1853 roku i w tym samym
zostat on wystawiony na
Salonie. Samo przedstawienie
kobiety z gminu wychodzacej
z kapieli w naturalnej scenerii
pejzazowej byto nowoscia,

a sposOb pokazania ciata

bez idealizacji, ujawniajacy
wszystkie niedoskonatosci,
uznano za niestosowny.
Przedstawienie odbiegato

od charakteru aktéw, ktére
pojawiaty sie na oficjalnych
wystawach panstwowych.
Dzieto ze wzgledu na sposéb
ujecia sceny oburzyto opinie
publiczna, krytykdw, a nawet
samego cesarza, ktory

pono¢ miaf uderzy¢ w nie
szpicruta. Obraz namalowany
farbami olejnymi na ptétnie
o wymiarach 1,93 x 2,27 m
znajduje sie w Musée Fabre
w Montpellier we Francji.

Przemiany w sposobie my$lenia najwczesniej ujawnily si¢ w malarstwie pejzazowym.
Weiaz zywa we Francji tradycja pejzazy idealnych Nicolasa Poussina oraz Claude’a
Lorraina byta powodem braku szacunku dla sztuki powstajacej w wyniku bezposred-
niej obserwacji przyrody. Z czasem jednak zaczgto docenia¢ prawde odtwarzania natury
i obieltywizm w podejsciu do niej, na co wptyneta m.in. fascynacja Francuzéw tworczoscia
angielskiego malarza Johna Constable’a. Goracym orgdownikiem francuskiego malarstwa
pejzazowego stal si¢ Théophile Gautier — francuski literat i krytyk — zagorzaty zwolennik
romantyzmu. Uwazal, ze malarze francuscy odniesli ogromny sukces w odtwarzaniu natury,
obserwujac ja i szkicujac w plenerze.

Trudniej byto zaakceptowaé krytykom uprawiane przez realistéw malarstwo rodzajowe,
a zwlaszcza zbyt nowatorskie do niego podejscie. Razity ich sceny pokazujace np. nedze
i cigzka prace ludzi z nizszych warstw spolecznych. Wsréd zwolennikéw zainteresowa-
nia problematyka niesprawiedliwosci spotecznej wyrézniat sig polityk i dziennikarz
— Pierre-Joseph Proudhon. Uwazal, Ze kazdy obraz powinien przedstawia¢ zycie w spo-
sob prawdziwy. Zdeklarowanym wielbicielem malarstwa realistycznego byt dziennikarz
i krytyk artystyczny Jules Husson, powszechnie znany jako Champfleury, ktéry popierat
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realny stosunek do rzeczywistosci i byl oredownilkiem twérczosci Courbeta. Wartoséc¢
realistycznego sposobu malowania docenial takze Max Buchon, wydawca broszury
Le Réalisme, w ktorej zebral wiele wypowiedzi na temat kierunku. Uwazal, ze sztuka po-
winna by¢ zwierciadtem zycia ludu.

Realizm nie uzyskat poczatkowo przychylnosci opinii publicznej. Kierunek byt odbiera-
ny jako prowokacja, co potegowala nie tylko twdrczos¢, ale tez ekscentryczna osobowosc
Courbeta. Stad dzieta wybitne zyskiwaly akceptacj¢ dopiero po wielu latach, a w czasie,
kiedy powstawaty, nie byty dobrze odbierane.

Jeden z najwybitniejszych artystéw epoki — Jean Baptiste Camille Corot — mimo to
twierdzit, ze lepiej by¢ nikim niz echem innych malarzy. Nie znaczy to jednak, ze w swojej
tworczosci calkowicie odrzucal malarski dialog z twércami sztuki dawnej, o czym $wiadczy
portret Kobiety z perlq.

Jean Baptiste Camille Corot
Kobieta z perfa

Do obrazu pozowata Bertha
Goldschmidt, cérka bogatego
handlarza antykéw. Artysta
uwiecznit ja w sukni w typie
wtoskim z rekoma utozonymi

w podobny sposéb jak na
stynnym obrazie Leonarda

da Vinci. tagodne przejscia

z partii o$wietlonych do
pograzonych w cieniu sg

takze dowodem na recepcje
leonardowskiego sfumato.
Obraz zawdziecza swdj tytut
pomytce: jeden z listkow

z wianka na czole dziewczyny byt
przez lata mylnie brany za perte.
Obraz namalowany w latach
sze$cédziesigtych XIX wieku
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 55 x 70 cm znajduje
sie w Luwrze w Paryzu.

‘L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, jaki byt zwigzek pozytywizmu jako kierunku w filozofii i w literaturze z realizmem

w sztukach plastycznych.
2. Wypowiedz sie, w jaki sposob poczatkowo krytycy i publiczno$¢ odbierali tworczos¢ realistow.
3. Wyjasnij, dlaczego Gustave Courbet nie chciat podejmowac tematéw religijnych

i fantastycznych.
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Honoré Daumier Ratapoil

Rzezba przedstawia bonapartyste

- putkownika, agenta i prowokatora.
Sposob modelowania z uwidoczniong
faktura jest bardzo nowatorski,

a samo ujecie ma charakter
karykaturalny. Rzezba zostata
wykonana z gliny, a nastepnie

odlana w brazie. W sumie wykonano
kilkadziesigt odlewdéw, z ktérych
najwazniejsze ponumerowano. Odlew
numer 4 o wysokos$ci 44 cm powstat
w roku 1850 i znajduje sie w Musée
d’Orsay w Paryzu.
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3. RZEZBA

W dziedzinie rzezby nie wystapily tak istotne przemiany jak w malarstwie reali-
stycznym, ale i na tym polu pojawily si¢ tematy zwigzane z zyciem prostych ludzi,
a nawet zaangazowana satyra spoleczna. We Francji rzezby z kamienia
i odlewy z brazu tworzy! Honoré Daumier - rzeZbiarz, malarz i grafik.
Pierwszymi dzietami, ktére przyniosty mu rozgtos, byty popiersia
znanych politykow zaprezentowane w witrynie siedziby wydawnic-
twa gazety ,La Caricature”. Mialy one charakter karykaturalny,
czyli cechowala je deformacja polegajaca na przerysowaniu ne-

gatywnych cech. Najbardziej znana rzezba Daumiera Ratapoil
to symboliczna postac fikcyjnego wojskowego.

Zycie prostych ludzi — chtopow i robotnikéw — ukazywat
Constantin Meunier, rzezbiarz i malarz belgijski specjalizujacy
si¢ w odlewach z brazu. Stworzyt wizerunki Zniwiarzy, doke-
réw i gornikéw ukazujace nieidealizowane postacie zwyktych
ludzi pracy. Jest on tez autorem grupy rzezbiarskiej Metan, ktora

powstala po katastrofie gérniczej. Wyeksponowal w niej — na
wz0r Piety — rozpacz matki trzymajacej ciato tragicznie zmarfego
syna. W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduja si¢ dwie
rzezby tego artysty Doker i Kowal.

Constantin Meunier Doker
Wykonana w brazie rzezba
0 wysokosci 47 cm jest
przyktadem czestego w dorobku
artysty przedstawienia cztowieka
z ludu, przedstawiciela klasy
pracujacej. Ukazuje robotnika
portowego stojgcego

w swobodnym kontraposcie.
Rzezba w kilku wersjach powstata
ok. 1893 roku. Prezentowane
dzieto znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

MALARSTWO .

DLA DOCIEKLIWYCH

Dzietami Constantina Meuniera zachwycali sie m.in. Vincent van Gogh (1853-1890)
i Auguste Rodin (1840-1917).

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Constantin Meunier Kowal, rzezba w Muzeum Narodowym w Warszawie
2. Constantin Meunier Metan, rzezba w Krélewskich Muzeach Sztuk Pieknych w Brukseli

Wybrane techniki stosowane w rzezbie realizmu:

» rzezba w kamieniu, = odlew w brazie.

Cechy rzezby realizmu:

» pokazywanie scen zwigzanych z etosem pracy chtopéw i robotnikéw, wskazujacych
na zaangazowanie spoteczne artystow,

» rezygnacja z idealizowania,

» tworzenie rzezb o charakterze karykaturalnym.

“_ ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwazniejszych rzezbiarzy realizmu.
2. Wyjas$nij pojecie karykatura.
3. Powiedz, jakie tematy ukazywat w swoich rzezbach Constantin Meunier.

4, MALARSTWO

W pierwszej potowie XIX wieku zainicjowano glebokie przemiany w malarstwie
pejzazowym. Artysci najpierw w plenerze szkicowali konkretne fragmenty natury,
analizowali §wiatlocieni, by potem koriczy¢ swoje obrazy w pracowniach. Podchodzili
do prezentowania natury w spos6b obiektywny, nie idealizowali. Malowali pejzaze
topograficzne, to znaczy ukazujace konkretne miejsca. Moglty by¢ one ze sztafazem
figuralnym i animalistycznym lub bez niego, a partig nieba interesowali si¢ w rownym
stopniu, jak tym, co jest ponizej horyzontu. W tworczosci realistow istotne znaczenie
mialy sceny rodzajowe z zycia chtopow oraz robotnikéw, przedstawiajace etos ich pracy.
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Wiazalo si¢ to z przekonaniem, ze cztowieka nalezy ukazywaé w §rodowisku i w scenerii
wydarzen codziennych, nawet jesli byla to tematyka, ktéra dotychczas nie cieszyla sig
zainteresowaniem tworcow, a taki sposéb przedstawiania szokowal odbiorcéw. Zatozenia
realistéw dobrze ilustruje obraz Jeana Frangois Milleta Kobiety zbierajgce klosy.

Jean Francois Millet Kobiety zbierajace ktosy

Scena rodzajowa z zycia wsi ukazuje kobiety zbierajace upuszczone przez zencéw ktosy. Zgodnie

z obyczajem zbieranie resztek z pola przystugiwafo najubozszym, szczegdlnie wdowom i sierotom,
i stanowito podstawe ich wyzywienia. Ta skromna zdobycz zostata skontrastowana z ogromnymi
snopami w tle, nalezacymi do wtasciciela pola. Scena nie jest sielankg — artysta obiektywnie
pokazat trud zycia prostych ludzi i ich ciezka prace, co wowczas szokowato odbiorcéw. Zarzucano
mu radykalizm w prezentowaniu probleméw spofecznych. Obraz namalowany w 1857 roku farbami
olejnymi na ptotnie o wymiarach ok. 110 x 84 cm znajduje sie w Musée d'Orsay w Paryzu.

Realisci malowali tez portrety, ale w sposob nieidealizujacy modela. Niektérzy tworzyli
akty, czesto o bardzo prowokacyjnym charakterze, przedstawiajac postacie w sposéb
naturalny, ukazujacy niedoskonatosci ich cial. Réwnolegle do zmian w zakresie tresci
nastgpowaly przemiany w formie dzief. Artysci upraszczali kompozycje obrazéw i rezy-
gnowali z przesadnie Zzywych barw. Postugiwano si¢ najczesciej kolorytem lokalnym,
z przewaga barw ztamanych, oraz skala barw ziemi. Realiéci nie upigkszali malowanych
motywow. Czesto prezentowali ciemne strony zycia zarOwno te zaobserwowane na wsi,
jalc 1 w miescie. Nie u wszystkich artystow; ktorych nazywa si¢ realistami, tendencje te
wystapily réwnoczes$nie i w jednakowy sposob.
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Malarstwo francuskie

W latach trzydziestych i czterdziestych XIX wieku uksztaitowala si¢ grupa malarzy,
gléwnie pejzazystéw, ktoérzy zamieszkali na skraju lasu Fontainebleau pod Paryzem
w wiosce Barbizon. Od jej nazwy zostali nazwani barbizoiiczykami lub Szkota Barbizon
(fr. Ecole de Barbizon). Byt to pierwszy przypadek w dziejach sztuki, gdy tworcy, mieszkajac
koto siebie, §wiadomie stworzyli artystyczna wspélnote.

Zamystem barbizonczykéw byta ucieczka od cywilizacji miejskiej, w ktérej zycie stawato
si¢ coraz bardziej oddalone od natury. Przywddca grupy zostal Théodore Rousseau, autor
obrazéw Deby w Apremont i U wodopoju. Dolaczyli do niego inni Francuzi: Constant
Troyon, Jules Dupré i Charles Francois Daubigny, a z czasem takze wybitny realista
francuski — Jean Frangois Millet. Szkola Barbizon przyciagata takze cudzoziemcéow.
Malowali tam m.in. Hiszpan — Narcisse Virgile Diaz de la Penia, Wegier — Laszl6 Paal
oraz polski malarz — J6zef Szermentowski.

Théodore Rousseau

Deby w Apremont

Obraz zostat namalowany

w 1852 roku farbami olejnymi

na ptétnie o wymiarach

100 x 60 cm. W centralnej czesci
artysta przedstawit 6 debéw

o roznej wielkosci, ktorych
korony facza sie ze soba. W ich
cieniu pasterz pilnuje stadka
kréw. Paleta barw namalowanego
podczas lata obrazu ograniczona
zostata do lokalnych koloréw:
odcieni brazéw, zieleni, zétcieni,
bezéw, przetamanych btekitow

i akcentéw bieli. Dzieto znajduje
sie w Luwrze w Paryzu.

Podstawa dzialania artystycznego barbizoficzykow byly prace wykonywane w plenerze,
cho¢ dziela czesto konczyli w pracowniach. Inspirowali si¢ pejzazami holenderskimi
z XVII wieku oraz twérczoécia Johna Constable’a. Rousseau i Troyon malowali pejzaze
ze sztafazem, czgsto animalistycznym. Pozostali preferowali czysty pejzaz: gestwineg lasu,
brzegi rzek, staw6w i strumieni — zgodnie z indywidualnymi upodobaniami. Barbizofczycy
odtwarzali krajobrazy francuskie z obiektywizmem jako topograficzna dokumentacj¢ miej-
sca. Bohaterem obrazu mdgt by¢ samotny dab, rozlewisko rzeki lub lesna przesieka. Malowali
z precyzjq przyrodnikéw, dzigki czemu mozna odrézni¢ nawet poszczegélne gatunki roslin.
Ukazywali przyrode w odmiennych stanach pogodowych i o ré6znych porach dnia. Unikali in-
tensywnego $wiatla, preferowali aure zmierzch6w i switéw. Pod wplywem malarstwa holender-
skiego w wielu pejzazach znaczaco rozbudowali parti¢ nieba z pojawiajacymi si¢ na nim chmu-
rami. Faktura obrazéw zatracifa gtadko$¢ na rzecz $mielszego i bardziej wyczuwalnego duktu
pedzla. Barbizonczycy postugiwali si¢ paleta naturalnych, spokojnych koloréw lokalnych,
z przewaga barw ziemi i ré6znych odcieni zieleni. Dzigki studiom w naturze zainteresowali si¢

centrum

Sehva ‘@ Spis tresci
artystyéznej
——

143



Rozdziat V- REALIZM

takze gra $wiatla i cienia. Niektorzy z nich uzyskiwali efekty migotania swiatla przedzie-
rajacego si¢ przez korony drzew, czego przykladem sa obrazy Diaza de la Pefy:

Tworczosé barbizonczykéw poczatkowo byla Zle przyjmowana przez krytylkéw, poniewaz
istotnie odbiegata od cech sztuki oficjalnej i tej akceptowanej przez odbiorcéw. Okoto potowy
XIX wieku sytuacja si¢ zmienita i doceniono ich wkiad w przemiany w sztuce. W rezultacie
Szkota Barbizon miala istotne znaczenie dla uksztaltowania sie realizmu w malarstwie, nie
tylko francuskim, a przez malowanie w plenerze byla takze zapowiedzia impresjonizmu.

Z barbizonczykami tworzyl talkze Jean Francois Millet. Malarstwa uczyt si¢ nie tylko
prywatnie, lecz takze studiowal w paryskiej akademii. Na poczatku podejmowat r6zno-
rodna tematyke, ale z czasem — poniewaz sam wywodzil si¢ z rodziny chtopskiej — poswie-
cit si¢ przede wszystkim malarstwu pejzazowemu i scenom rodzajowym z zycia wsi.
Po rewolucji 1848 roku artysta przeniést si¢ do Barbizon, gdzie pozostat do konca zycia.
Z okresu barbizonskiego pochodza najbardziej znane dzieta Milleta — Kobiety zbierajgce
kiosy (llustracja na s. 142), Siewca oraz Aniol Pasiski. W obrazie tym, chcac odda¢ specyfike
wiejskiej religijno$ci, namalowal pare wiesniakéw; ktérzy na dzwigk dzwonéw z wiezy pobli-
skiego kosciota przerwali prace i pochylili si¢ w modlitwie. Zamiast motywu zaczerpnigtego
z Biblii lub apokryféw pokazat obecnos¢ religii w zyciu prostego cztowieka. To zupeinie
nowe postrzeganie sacrum. Wymienione obrazy cechuje prostota kompozycji, naturalny
koloryt i nastréj powagi.
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Jean Francois Millet Siewca
Bohaterem obrazu z 1850 roku jest
chtop ukazany podczas jesiennych
prac polowych. Czynno$¢, ktérag
wykonuje, wpisuje sie

w odwieczne prawa natury i rytm
jej przemian. Jego dynamiczna
sylwetka zostata namalowana

w ciemnych barwach $miatymi
pociagnieciami pedzla, co przez
jednego z krytykow zostato
okreslone jako ,,skrobanie
kielnig”. Méwiono tez, ze postaé
namalowano w takich barwach jak
ziemia, ktérg uprawia. Redukcja
szczego6toéw koncentruje uwage

na samej sylwetce siewcy,
ktéremu artysta nadat godnosé.
Uwaza sie go nawet za alegorie
zywiciela. Obraz, namalowany
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach ok. 83 x 102 cm,
znajduje sie w Muzeum Sztuk
Pieknych w Bostonie w Stanach
Zjednoczonych.
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Jean Francois Millet Aniof Panski

Obraz z 1859 roku namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach ok. 66 x 56 cm znajduje
sie w Luwrze w Paryzu. Artysta przywotat wspomnienia z dziecinstwa, kiedy jego babka na dzwiek

wieczornych dzwonéw kazata odfozy¢ narzedzia po ciezko przepracowanym dniu i modli¢ sie

za zmartych. Zatopiona w cieptym $wietle scena ukazuje harmonijny zwiazek rytmu codziennej

pracy na wsi z porzadkiem natury, ktory postrzegany jest tu w kategoriach religijnych.

DLA DOCIEKLIWYCH

Dzieta Jeana Francois Milleta doczekaty sig licznych nawiazan i reinterpretacji malarskich
w sztuce XIX, XX i XXI wieku. Inspirowali sie nimi Vincent van Gogh, Salvador Dali, Banksy,

a z polskich artystéw Jozef Chetmonski i Aleksander Gierymski.

Jean Baptiste Camille Corot (1796-1874) byt wybitnym pejzazysta, ktory taczyt
bliski realistom spos6b malowania z wrazliwoscia romantyka. Jako syn zamoznego kupca,
nie musiat si¢ troszczy¢ o Srodki do Zycia, mogh wigc realizowaé swoje pasje: malowac
i podr6zowaé. Dwukrotnie wyjezdzal do Wtoch, gdzie tacznie spedzit kilka lat. Stworzyt
tam pejzaze Rzymu, Florencji, Wenecji i Tivoli. Zachwycony §wiatlem potudnia namalowal
takze Most w Narni. Ostateczna wersja tego obrazu jest wykonana tradycyjnie: malarz
wydobyl szczegély i nakiadat farbe wieloma warstwami. Powstanie dzieta poprzedzity
jednak swobodne szkice wykonywane w plenerze. Partie §wiatla i cienia okreslal w nich
W sposob syntetyczny, wykazujac si¢ znakomitym wyczuciem barwy.
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Rozdziat V- REALIZM

Po powrocie do Francji artysta zamieszkal w miejscowosci Ville-d’Avray, kt6ra uwiecznial
w obrazach. Stamtad tez wyprawial si¢ do wielu zakatkéw Francji. Utrzymywat kontalkt
z barbizoniczykami. Pod ich wplywem malowal realistyczne pejzaze ze sztafazem, takie
jak np. Katedra w Chartres.

W drugiej potowie XIX wieku twoérczos¢ Corota ewoluowata. Dostosowywal skale
barw do panujacych we Francji warunkéw atmosferycznych, a w jego obrazach poja-
wila sie¢ charakterystyczna ,mgietka”, dzigki ktorej dziela artysty wyrdznialy sig na tle
powstajacych wéwczas pejzazy. Artysta stworzyt wlasciwy sobie typ nastrojowego pej-
zazu poetyckiego. Tonacje opartg na srebrzystych szarosciach i zieleniach réznicowal
gra $wiatla i cienia. Do najwybitniejszych jego dziet naleza powstale wéwczas obrazy
Wspomnienie z Mortefontaine i Most w Mantes. Obok pejzazy malowal takze portrety,

a jego modelami byli wie$niacy i mieszczanie, czego

: L, " | przykiadem jest Kobieta z pertq (ilustracja na s. 139).
2, S0 . g Artysta pod koniec Zycia cieszyt si¢ duzym uznaniem,
o M‘&, y jego obrazy regularnie pojawialy si¢ na paryskim

Salonie. Byt nauczycielem, a do grona jego uczniéw nale-
zeli péZniejsi impresjonisci — Berthe Morisot i Camille
Pissarro.

Jean Baptiste Camille Corot Katedra w Chartres
Obraz zostat namalowany w 1830 roku farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach 51 x 64 cm. Poprzez ukazanie

artysta uzyskat efekt wtopienia sie budowli gotyckiej

w pejzaz wzbogacony sztafazem na pierwszym i drugim
planie. Kolorystyka jest naturalna, przewaza skala barw
ziemi. Istotnym elementem jest tez studium nieba

z widocznymi obtokami. Dzieto jest w Luwrze w Paryzu.

Jean Baptiste Camille Corot
Wspomnienie z Mortefontaine

Na obrazie z 1864 roku namalowanym
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 89 x 65 cm artysta
ukazat drzewa, za ktérymi rozposciera
sie widok na jezioro. Sztafaz tworza
niewielkie postacie dziewczat.
Kolorystyka jest wysublimowana,

a tonacja zawezona do szarosci

i mocno ztamanych zieleni

z charakterystyczng dla twoérczosci
Corota w tym okresie srebrzysta
+mgietka”. Obraz cechuje liryzm,

a spos6b komponowania i motyw
budza skojarzenie z obrazami
rokokowymi i romantycznymi. Dzieto
znajduje sie w Luwrze w Paryzu.
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katedry z dalszej perspektywy, spoza niewielkiego pagoérka,

MALARSTWO .

Artysta, ktéry podejmowal krytyke polityczna i spoleczna, byt Honoré Daumier — przede
wszystkim rysownik i karykaturzysta. Deklarowat si¢ jako zaangazowany republikanin,
przeciwnik monarchii. W ciagu swego zycia byt swiadkiem wielu wydarzen politycznych
i przemian spotecznych. Atakowal burzuazje, instytucje sankcjonujace zastany porzadek
spoleczny oraz rojalistow.

DLA DOCIEKLIWYCH

Przyjazniacy sie z Honoré Daumierem pisarz — Honoré de Balzac - poréwnywat go do Michata
Aniofa, majac na mysli range twércy. Badacze uwazajg, ze postacie malowane przez Daumiera

przypominaja bohateréw Komedii ludzkiej Balzaca.

Honoré Daumier Praczka

Obraz powstaty w 1863 roku, namalowany
farbami olejnymi na desce o wymiarach

ok. 33 x 49 cm, ukazuje motyw ciezkiej
pracy kobiety, ktéra musi taczyé¢ dziatalnosé
zarobkowa z macierzynstwem. Podobny
temat zrealizowat artysta w obrazie Brzemie
w latach piec¢dziesiatych XIX wieku.

W obydwoch kobiety dzwigaja ciezkie tobotki
z praniem, prowadzac za reke mate dziecko.
Artysta obserwowat praczki z okien swej
paryskiej pracowni. Obraz utrzymany jest
w ciemnej kolorystyce. Cechuje go
uproszczona forma charakterystyczna dla
tego artysty. Dzieto znajduje sie w Musée
d’'Orsay w Paryzu.

Dopiero w ostatnich latach Zycia artysta
zajal si¢ malarstwem i rzezba. Jego obrazy
nie musialy juz spefnia¢ oczekiwan wydawcow
i dlatego nie maja charakteru satyrycznego,
ale takze i w nich zawarta jest krytyka stosun-
kéw spotecznych. Malowat sceny rodzajowe
z zycia mieszkancow Paryza, przedstawiajac
kobiety zajete praca, zebrakéw;, pasazerow po-
ciagébw w wagonach trzeciej klasy i publicznosé
w teatrze. Laczyt idealy wolnosci i sprawiedli-
woéci spolecznej romantyka z postawa realisty:.
Liczne przedstawienia Don Kichota wskazuja
nie tylko na inspiracje literackie, ale sa tez
wyrazem tesknoty za bohaterami walczacymi

z niesprawiedliwoscia.

W obrazach Brzemig, Praczka oraz Zehmcy przedstawil ciezka sytuacje mieszkancéw
miasta: biedg i pracg ponad sity. Dziela Daumiera cechuje uproszczona forma, biegtos¢
rysunkowa, niekiedy wyrazisty kontur okalajacy postacie i przyciemniona kolorystyka
dobrze oddajaca charakter sceny. Ze wzgledu na ekspresyjny, niemal szkicowy sposob
przedstawienia i niekiedy przecharakteryzowanie postaci — zapowiadaja one ekspresjonizm.
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Rozdziat V- REALIZM

Gustave Courbet Kamieniarze

Obraz namalowany w 1849 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,57 x 1,65 m. Dawniej byt
w Galerii Obrazow Starych Mistrzow w Dreznie, ale zostat zniszczony podczas Il wojny $wiatowe;.
Wspdtczesnie jest znany z reprodukcji. Artysta ukazat ciezka prace w kamieniotomie. Courbet,
decydujac, zeby bohaterami sceny uczynié¢ starszego mezczyzne i mtodzienca, pragnat zaznaczyg,
ze: ,w tym zawodzie tak sie zaczyna i tak sie konczy”. Nie wida¢ twarzy robotnikdw, a tylko ich stara,
zniszczong odziez i buty. Nadaje to dzietu charakter uniwersalny. Dla ukazania trudu i etosu pracy
artysta dobrat odpowiednia, przygaszona kolorystyke.

Wsréd malarzy realizmu szczegélne miejsce zajmuje Gustave Courbet (1819-1877),
autor licznych obrazéw, wsréd ktérych przewazaly sceny rodzajowe i pejzaze. Urodzit
si¢ w Ornans w Normandii. Pochodzit ze stosunkowo zamoznej rodziny ziemianskiej, co
umozliwito mu wyjazd do Paryza. Wbrew woli rodzicéw nie rozpoczat studiéw prawniczych,
ale postanowit zosta¢ malarzem. Uczgszczat do nieformalnej Académie Suisse i jednoczesnie
uczyl si¢ malarstwa, kopiujac dzieta dawnych mistrzéw w Luwrze. Szczegdlnie cenit mala-
rzy barokowych. Po podr6zy do Holandii, gdzie ogladal m.in. dzieta Rembrandta i Fransa
Halsa, stal si¢ najbardziej konsekwentnym z realistow. Byt bardzo samodzielny, dumny
i niezalezny, dlatego niechetnie poddawat si¢ jakiemukolwiek kierownictwu artystycznemu.
W Paryzu zaprzyjaznit si¢ z poeta Charles’em Pierre’em Baudelaire’em oraz pisarzem
i krytykiem Champfleurym, ktérzy cenili jego oryginalnos¢ i bezkompromisowos¢.

Od poczatku lat czterdziestych XIX wieku Courbet wystawial swoje obrazy na Salonie.
Pierwszym z zaprezentowanych tam dziel byl autoportret utrzymany jeszcze w konwencji
romantycznej — Autoportret z czarnym psem. Duzy sukces odniosto Popotudnie w Ornans,
wielkoformatowa scena rodzajowa ukazujaca positek trzech mezczyzn w towarzystwie
skrzypka. Obraz, nasuwajacy skojarzenia z barokowym malarstwem braci Le Nain, zostat
nagrodzony medalem i zakupiony przez panstwo francuskie.
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Dzigki temu, korzystajac z prawa prezentowania obrazoéw na Salonie bez koniecznosci
akceptowania ich przez komisje kwalifikacyjna, w 1850 roku Courbet wystawil ptétna
Kamieniarze i Pogrzeb w Ornans. Staly si¢ one sensacja wystawy i wzbudzity powszechng
krytyke. Na pierwszym pokazal trudng prace robotnikéw. Poniewaz obraz powstat tuz
po wydarzeniach Wiosny Ludéw, doszukiwano si¢ w nim krytyki porzadku spolecznego.
Takze drugi z wymienionych obrazoéw uznano za krytyke spoleczefistwa burzuazyjnego.
Pogrzeb jednego z cztonkéw spotecznosci rodzinnego miasteczka artysty stal si¢ dla niego
okazjq do ukazania typéw i postaw ludzkich. Namalowal ksigdza, burmistrza, chfopow
i najemnych robotnikéw z rodzinami, tak ze paryscy krytycy mogli przypuszczag, ze chciat
o$mieszy¢ uczestnikéw ceremonii. Artysta oponowal przeciw temu, ttumaczac, ze jako
realista pokazuje $wiat obiektywnie. Dzielo zostalo uznane za jedno z najwazniejszych
w historii sztuli XIX wieku.

DLA DOCIEKLIWYCH

Pierre-Joseph Proudhon uwazat, ze obraz Kamieniarze powinien zawisng¢ w kosciele, jako ze
widok prostych ludzi przy pracy ma site razenia ewangelicznej przypowiesci.

Gustave Courbet Pogrzeb w Ornans

Dzieto o wymiarach 6,63 x 3,14 m zostato namalowane farbami olejnymi na ptétnie w latach
1849-1850. Znajduje sie w Musée d’Orsay w Paryzu. Przedstawia scene matomiasteczkowego
pogrzebu, namalowana w skali, ktéra dotad byta stosowana w realizacji ,wielkich tematéw”, czyli
scen mitologicznych, historycznych lub religijnych. Zastosowano w nim kompozycje przypominajaca
fryz lub antyczny relief. Ujete en pied, zgromadzone wokét rozkopanego grobu postacie mieszkancow
Ornans zapetniaja pierwszy plan obrazu i przedstawione sg w naturalnej wielko$ci. Artysta ukazat
zatobnikow bez idealizacji, ale indywidualizujac ich fizjonomie.
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Rozdziat V- REALIZM

Wystawione na Salonie 1853 roku Kgpigee sig (ilustracja na s. 138) wywolaty dezapro-
bate cesarza Napoleona III, poniewaz artysta przedstawil kobiety z gminu, w tym jedna
w akcie, odstaniajac wszystkie niedoskonatosci jej ciata. Takie przedstawienie uznano za
prowokacyjne i niegodne wielkiego pt6tna.

W obrazie Dziesi dobry, panie Courbet (ilustracja na s. 135) artysta ukazal swoja nie-
zaleznos¢ i pewnoé¢ siebie. Zamanifestowal je réwniez w 1855 roku, gdy obraz Atelier
malarza (ilustracja na s. 136) nie zostal przyjety na wystawe Swiatowa w Paryzu ze
wzgledu na nieregulaminowe wymiary. Sprowokowato to Courbeta do zorganizowania
wiasnej wystawy pod szyldem ,,Realizm”. Przyniosta mu ona rozglos, co utwierdzilo artyste
w wierze we wlasny geniusz. Samodzielnie zorganizowana ekspozycja byla pierwsza wy-
stawa niezalezna, ktéra inspirowata pézniejszych twoércéw do prezentowania swych dziet
poza oficjalnym Salonem.

Pod koniec 1861 roku artysta mial juz wlasna pracowni¢ w Paryzu. W latach szes¢-

@ dziesiatych malowal prowokacyjne akty i spokojne pejzaze. Najstynniejszy z nich
przedstawia Kryjowke saren. Jeden z jego pejzazy, Krajobraz nadmorski, znajduje si¢
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

Pod wplywem socjalisty Pierre’a-Josepha Proudhona radykalizowaly si¢ jego poglady
polityczne. W 1871 roku wziat udzial w wydarzeniach Komuny Paryskiej, co skonczylto
si¢ dla niego pobytem w wigzieniu i dotkliwg karg finansowa. Zarzucono mu m.in., ze byt
inicjatorem zburzenia kolumny Vendéme — symbolu bonapartystéw. Po opuszczeniu wigzie-
nia ostatnie lata zycia spedzil w Szwajcarii, gdzie nadal tworzyl pejzaze i martwe natury.

Courbet sprzeciwial si¢ sztuce oficjalnej i ustalonym kanonom pigkna. Wystgpowat
takze przeciwlko instytucjom artystycznym, ktore wedtug niego niszczyly geniusz twérczy.
Nie podejmowal tematéw z wyobrazni i historii dawnej, gdyz nie taki byt jego zdaniem
cel sztuki. Obrazy Courbeta razity mieszczanska publicznos¢ nie tylko sposobem ujecia,
lecz takze tematyka wzigtg z zycia proletariatu.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

. Narcisse Virgile Diaz de la Pefa Las Fontainbleau, obraz w Luwrze w Paryzu
. Jean Francois Millet Pasterka owiec, obraz w Musée d’'Orsay w Paryzu
. Jean Francois Millet Wiosna, obraz w Musée d’Orsay w Paryzu
. Jean Baptiste Camille Corot Most w Narni, obraz w Luwrze w Paryzu
. Jean Baptiste Camille Corot Widok Florencji z ogrodéw Boboli, obraz w Luwrze w Paryzu
. Jean Baptiste Camille Corot Ville d’Avray, obraz w Narodowej Galerii Sztuki w Waszyngtonie
. Jean Baptiste Camille Corot Most w Mantes, obraz w Luwrze w Paryzu
. Honoré Daumier Brzemie, obraz z Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)
. Honoré Daumier Don Kichot, obraz w Nowej Pinakotece w Monachium (Niemcy)
. Gustave Courbet Autoportret z czarnym psem, obraz w Musée du Petit Palais w Paryzu
. Gustave Courbet Popofudnie w Ornans, obraz w Muzeum Sztuk Pieknych
(Musée des Beaux Arts) w Lille (Francja)
. Gustave Courbet Kryjéwka saren, obraz w Musée d’'Orsay w Paryzu
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1. Okresl tematyke i wymien srodki artystyczne stosowane przez barbizonczykow.
2. Na podstawie wybranych obrazéw realistow okresl, w jaki sposéb oddawali idee sacrum.
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MALARSTWO .
3. Wymien francuskich pejzazystéow i malarzy scen z zycia wiejskiego.

4. Wyjasnij, dlaczego twoérczos¢ Jeana Baptiste’a Camille’a Corota nie byta tak kontrowersyjna jak
innych realistow.

5. Nazwij tematyke, ktéra podejmowali Honoré Daumier i Gustave Courbet.

6. Na wybranych przyktadach dziet scharakteryzuj pojecie realizm krytyczny.

1. Wyjasnij, dlaczego obraz Gustave'a Courbeta Pogrzeb w Ornans uwaza sig za malarski manifest
realizmu.

Malarstwo w innych krajach

Nowe trendy szybko przeniosty si¢ poza Francje. W Niemczech do najwybitniejszych
przedstawicieli realizmu nalezat Adolph von Menzel — autor m.in. obrazu Walcownia
Zelaza — malarz i grafik, urodzony we Wroctawiu, tworzacy gléwnie w Berlinie, gdzie osiadt
na state. Dzieta Menzla cechuje obiektywizm, znakomita charakterystylka oséb i sytuacji
oraz fascynacja sztucznym $wiattem.

Adolph von Menzel Walcownia zelaza

Obraz namalowany w 1875 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach ok. 2,53 x 1,58 m znajduje
sie w Starej Galerii Narodowej w Berlinie. Pomyst na temat powstat podczas pierwszej wizyty malarza
na Slasku. Artysta przez kilka tygodni wykonywat tam wiele szkicow w walcowni. Obraz, rewolucyjny
w malarstwie niemieckim, po raz pierwszy przedstawia wnetrze hali fabrycznej, w ktérej pracuje ttum
hutnikéw. Menzel z jednej strony pokazuje organizacje systemu pracy, w ktérym kazdy robotnik ma
$cisle wyznaczone zadania, z drugiej za$ zwraca uwage na trudne i niebezpieczne warunki panujace
w fabryce. Liczne postacie ukazane sa w ruchu, co dynamizuje kompozycje. Istotnym srodkiem
artystycznym jest tez niemal caravaggiowski luminizm — w $rodku sceny widoczne jest rozzarzone
wnetrze pieca, podczas gdy sylwetki pracujacych pograzone sa w cieniu.
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Rozdziat V- REALIZM

Szczegélnego znaczenia nabral realizm w malarstwie rosyjskim. Zbuntowani studen-
ci petersburskiej akademii, nie chcac malowa¢ scen inspirowanych mitologia, zatozyli
w 1870 roku Towarzystwo Wystaw Objazdowych, znane jako grupa pieriedwiznikow (ros.
pieriedwigatsia ‘przemieszczac si¢’). Jej czlonkowie tworzyli sceny rodzajowe z zycia

MALARSTWO .

i znakomitych portretéw psychologicznych. Jego malarstwo jest cenione za wnikliwe
studium natury, dobry rysunek i wyczucie kolorystyczne.

Artysci r6znych narodowosci tworzyli pejzaze inspirowane pracami barbizonczykow.
Jednym z nich byt Wegier, Lasz16 Paal. Malowal obrazy ukazujace lesne gestwiny, mokradta

prostych ludzi, podkreslajac wyzysk panujacy w carskiej Rosji. Uprawiali tez malarstwo lub wiejskie domostwa.
portretowe oraz pejzazowe. Ich twoérczo$¢ cechuje zaangazowanie spoteczne. Grupa
przestala istnie¢ dopiero w 1923 roku, a powszechnie uwaza sig, ze spucizna tych artystéw
stanowila podstawy pdzniejszego realizmu socjalistycznego. Wsréd pieriedwiznikow
wyrdznial si¢ pejzazysta Iwan 1. Szyszkin. Malowal on z niemal fotograficzna precyzja
lasy rosyjskiej tajgi.

Do grona pieriedwiznikéw z czasem przystapit takze Ilja J. Riepin — malarz urodzony
w rodzinie osadnikéw wojskowych w Ukrainie. Ksztalcit si¢ w Sankt Petersburgu u jednego
z zalozycieli grupy. Malowal gléwnie sceny rodzajowe o tematyce zaangazowanej spotecz-
nie i politycznie. Najstynniejszym jego dzielem sa Burtacy na Wotdze. Przedstawil na nim
nieludzkg prace robotnikéw. Zastynat takze jako tworca obrazow o tematyce historycznej

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. lwan |. Szyszkin Las debowy, obraz w Panstwowym Muzeum Rosyjskim w Sankt Petersburgu
(Rosja)

2. lwan |. Szyszkin Poranek w sosnowym lesie, obraz w Galerii Trietiakowskiej w Moskwie

3. llja J. Riepin Portret Musogorskiego, obraz w Galerii Trietiakowskiej w Moskwie

4. LaszI6 Paal Krajobraz z mokradfami, obraz w Wegierskiej Galerii Narodowej w Budapeszcie

DLA DOCIEKLIWYCH

We Wtoszech tendencje realistyczne ujawnity sie w twérczosci artystéw toskanskich, zwanych
macchiaioli (wt. ‘plamkarze’), ktérzy malowali gtéwnie w plenerze, by w najwierniejszy sposéb
odtworzy¢ naturalne kolory i $wiatto. Swoja nazwe zawdzieczajg swobodnemu ksztattowaniu
materii malarskiej i wyrazistym duktom pedzla. Najstynniejszym malarzem tego kregu byt
Giovanni Fattori.

Cechy malarstwa realizmu:

<4—— mimetyczne odzwierciedlanie rzeczywistosci, ktére wystepowato od antyku z réznym
nasileniem w kolejnych stylach i kierunkach,

« malowanie licznych scen z zycia chfopow i robotnikdw,

«tworzenie pejzazy, scen rodzajowych, portretéw i martwych natur,

= malowanie z natury topograficznych i nieupiekszonych pejzazy, niekiedy ze sztafazem
figuralnym i animalistycznym,

« ukazywanie prawdy o $wiecie (obiektywizm), czesto w sposéb szokujacy odbiorcéw,

« prezentowanie krytycznego stosunku do rzeczywistosci (realizm krytyczny),

= pokazywanie $wiata z fotograficzna, czesto brutalna (naturalizm) doktadnoscia,

= zainteresowanie zjawiskami $wiatta i cienia,

« malowanie portretéw psychologicznych, aktow,

« postugiwanie sie kolorem lokalnym, z przewaga barw ztamanych,

= preferowanie skali barw ziemi,

llja J. Riepin Burfacy na Wotdze

Obraz namalowany w latach 1872-1873 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,81 x 1,31 m
znajduje sie w zbiorach Panstwowego Muzeum Rosyjskiego w Sankt Petersburgu w Rosji.
Przedstawia burtakéw — robotnikéw transportu rzecznego — ktérzy idac piaszczystym brzegiem
rzeki Wotgi, holuja statek ciagniety na linach. Wykonuja oni zatem prace przeznaczona dla zwierzat
pociagowych, gdyz w realiach carskiej Rosji ich zycie liczyto sie mniej niz zycie drogich koni lub
wofdéw. Burtacy rekrutowani byli najczesciej z ludnos$ci wiejskiej, widczegdéw i polskich zestancow.
Mezczyzni przepasani pasami holowniczymi sa pochyleni, zmeczeni i przygnebieni. Namalowani sg
w ciemnych barwach, podczas gdy pejzaz roz$wietla intensywne stoneczne $wiatto. W tle obrazu
widoczny jest statek parowy — chluba rewolucji przemystowe;.

= szkicowanie w plenerze konkretnych uje¢ z natury, a wykanczanie obrazéw
w pracowniach artystycznych, wyjscie w plener stanie sie charakterystyczne
dla impresjonizmu. —p
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Rozdziat V- REALIZM

’ Najczestsza technika stosowana w malarstwie realizmu:

= olej na ptétnie.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

= Typowi bohaterowie malarstwa realizmu: postacie z zycia codziennego - chfop cigzko

pracujacy na roli, robotnik wykorzystywany przez bogaczy, artysta odtwarzajacy obraz
rzeczywistosci zgodny z realiami, cztowiek zmagajacy sie z losem, dziecko skrzywdzone
przez biede, realne postacie namalowane bez idealizacji.

= Wybrane motywy malarstwa realizmu: praca na roli i w miescie, natura pokazana obiektywnie,

bez idealizacji, $mier¢ ukazana realistycznie, architektura, dramat ciezko pracujacych ludzi
zmagajacych sie z bieda i wyzyskiem, postacie z zycia codziennego wykonujace ciezka prace
w fabryce, akt, portret.

‘ L ’| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien przynajmniej dwoch realistéw dziatajacych poza Francja.
2. Wybierz dowolny obraz przedstawiciela grupy pieriedwiznikéw i dokonaj analizy tresci i formy.

154

5. GRAFIKA

W XIX wieku grafika rozwijala si¢ w réznych krajach europejskich, ale szczegélnego
znaczenia nabrata we Francji, gdzie przerodzila si¢ w samodzielng dyscypling sztuki.
Artysci na drodze licznych eksperymentéw uzyskiwali efekty zblizone do rysunkowych
i malarskich. Popularnymi technikami byty: akwaforta, litografia i drzeworyt. Grafike,
zwlaszcza akwaforte, uprawiato wielu barbizonczykéw, jak np. Charles Daubigny oraz
Théodore Rousseau. Podobnie jak w malarstwie w dyscyplinie tej powstawaly pejzaze,
w tym pejzaze ze sztafazem. Jean Baptiste Camille Corot eksperymentowal z techni-
kami, tworzac odbitlki, w ktérych uzyskiwatl efekty bedace zapowiedzia impresjonizmu.
Réwniez Jean Francois Millet wypowiadat si¢ w grafice, tworzac sceny z zycia wsi, w tym
graficzng wersje obrazu Aniol Pariski.

W litografii specjalizowat si¢ Honoré Daumier, ktéry wspoétpracowal z wydawnictwami
paryskimi. Artysta stworzyt ponad cztery tysigce prac w tej technice. Byly to przewaznie
karykatury. Reagujac na rzeczywisto$¢, o$mieszal nie tylko wladze, ale takze spoleczenstwo
éwezesnej Francji. Niektore z dziet dotyczyty krola Ludwika Filipa, czego przykiadem jest
upodobnienie monarchy do postaci Gargantui — bohatera powiesci Frangois Rabelais’go
— za co Daumier zostal osadzony w wi¢zieniu. Uwiecznial ludzi z ich $miesznostkami,
nawykami i stabo$ciami. Podejmowal tez tematy znacznie powazniejsze, ukazujac wyda-
rzenia wspdlczesne z zycia spolecznego i politycznego. Pokazywal spoteczefistwo paryskie,
ale jego bohaterowie byli bezimienni. Istotniejsze bylo przedstawianie pewnych typow
niz konkretnych postaci. Ich fizjonomie ukazywal w przerysowany sposéb. W rysunku
i grafice postugiwal si¢ $mialg, gictka liniag. Do najbardziej znanych jego litografii nalezy
Ulica Transnonain.
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GRAFIKA

Honoré Daumier Ulica Transnonain

W roku 1834 w Paryzu wojsko na rozkaz Adolphe’a Thiersa, 6wczesnego ministra spraw wewnetrznych
Francji, dokonato brutalnych represji i mordéw na mieszkancach domu, z ktérego padt strzat w strone
jednego z urzednikow. Daumier wykonat wowczas litografie o wymiarach ok. 47 x 34 cm ukazujaca
skutki rzezi. Na srodku pokoju przedstawit zabitego robotnika w biatej koszuli, ktéry jest symbolem
nowego meczennika. Nieprzypadkowo nawigzat do uktadu ikonograficznego Opfakiwania Chrystusa
pedzla Petera Paula Rubensa. Dramatyzm przedstawienia podkresla sylwetka zabitego dziecka,
przywalonego ciatem mezczyzny. Kompozycja dzieta jest otwarta, by zasugerowaé skale dokonanego
mordu. Byta to wyrazna krytyka systemu politycznego za czaséw Ludwika Filipa we Francji. Skutkiem
wykonania pracy stata sie konfiskata litografii i ograniczenie wolnosci prasy w Paryzu.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

Honoré Daumier Ludwik Filip jako Gargantua, litografia

’ Wybrane techniki stosowane w grafice realizmu:

= akwaforta, = litografia, = drzeworyt.

‘L ?| sPrAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien nazwiska malarzy realistow, ktérzy zajmowali sie takze grafika.

2. Nazwij technike graficzna, ktéra najczesciej postugiwat sie Honoré Daumier.

3. Wymien obraz jednego z dawnych mistrzéw, do ktérego nawigzat Honoré Daumier w uktadzie
ikonograficznym Ulicy Transnonain.
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0 PRZYDA DO ANA D
SZTUKA SZTUKA
ROMANTYZMU REALIZMU

SZTUKA
ROMANTYZMU

SZTUKA
REALIZMU

Typowi bohaterowie

Typowi bohaterowie

Typowi bohaterowie

Typowi bohaterowie

- bojownik o wolno$¢ lub
réwno$¢ spoteczng

Francois Rude Wymarsz
ochotnikow w 1792 roku
(ilustracja na s. 108)

- chtop ciezko pracujacy na roli

Jean Francois Millet
Siewea
(ilustracja na s. 144)

- postac z literatury

Eugene Delacroix
Barka Dantego
(ilustracja na s. 116)

- postac z zycia codziennego,
np. kowal, doker, praczka,
siewca

Constantin Meunier
Doker
(ilustracja na s. 140)

- wladca

Francois Rude Napoleon
budzqcy sig do niesmiertelnosci
(ilustracja na s. 100)

- robotnik wykorzystywany
przez bogaczy

Gustave Courbet
Kamieniarze
(ilustracja na s. 148)

- przedstawiciele egzotycznej
kultury

Eugene Delacroix
Kobiety algierskie
(ilustracja na's. 117)

- przedstawiciele ludnosci
z mafego europejskiego
miasta

Gustave Courbet
Pogrzeb w Ornans
(ilustracja na s. 149)

- artysta, wedrowiec,
marzyciel, samotnik, osoba
niedostostosowana spofecznie

I-..:_' e

V-

Caspar David Friedrich
Wedrowiec nad morzem mgly
(ilustracja na s. 108)

- artysta odtwarzajacy obraz
rzeczywisto$ci zgodny
z realiami

Gustave Courbet
Atelier malarza
(ilustracja na s. 136)

- personifikacje abstrakcyjnych
idei, np. Stworca, Wolnosc,
Wojna, Grecja

William Blake
Stworzenie Swiata
(ilustracja na s. 124)

- realistyczne ukazanie postaci

Honoré Daumier
Ratapoil 2 8
(ilustracja na s. 140)

- szaleniec, cztowiek dreczony
majakami sennymi i wytworami
wyobrazni

Francisco José de Goya
y Lucientes Gdy rozum $pi, budzq
sig potwory (ilustracjanas. 131)

- cztowiek zmagajacy sie
zlosem
P

Honoré Daumier
Praczka
(ilustracja na s. 147)

- 0soba zakochana, najczesciej
nieszcze$liwie

Francesco Hayez Pocatunck
(ilustracja na's. 119)

- ubogie kobiety walczace
0 byt rodziny

Jean Francois Millet
Kobiety zbierajqce klosy
(ilustracja na s. 142)

- stwor fantastyczny

Francisco José de Goya
y Lucientes Saturn pozerajgcy
wlasne dzieci (ilustracja nas. 113)
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- realne postacie namalowane
bez idealizacji

Jean Francois Millet
Aniot Pariski
(ilustracja na s. 145)

- ludzie skazani na $mier¢
za walke 0 wolnos¢

Francisco José de Goya
y Lucientes Rozstrzelanie
powstaricow madryckich
(ilustracjana s. 112)

- ludzie skazani na powolne
umieranie z powodu biedy

N

T

Ilja J. Riepin
Burtacy na Woldze

(ilustracja na's. 152)
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SZTUKA SZTUKA SZTUKA SZTUKA
ROMANTYZMU REALIZMU ROMANTYZMU REALIZMU
Wybrane tematy Wybrane tematy Wybrane tematy Wybrane tematy
- walka o wolno$¢ lub réwnosé | - chtop ciezko pracujacy - akt, idealizacja ciafa ludzkiego | - akt, pokazanie
spofeczng naroli niedoskonato$ci ludzkiego

Eugene Delacroix Wolnos¢
wiodqca lud na barykady
(ilustracja na s. 101)

dha

Jean Frangois Millet
Kobiety zbierajqce klosy
(ilustracja na s. 142)

Francisco José de Goya
y Lucientes Maja naga
(ilustracja na s. 110)

ciafa

Gustave Courbet Kqpigce sig
(ilustracja na s. 138)

- majestatyczny obraz przyrody

- natura pokazana obiektywnie

Caspar David Friedrich
Kizpz w gorach
(ilustracja na s. 120)

Théodore Rousseau
Deby w Apremont
(ilustracja na s. 143)

- portret znanych postaci

Francisco José de Goya
y Lucientes Rodzina Karola IV
(ilustracjanas. 111)

- portret zwyczajnych ludzi

Jean Baptiste Camille Corot
Kobieta z perlq
(ilustracja na s. 139)

- dramatyczne wydarzenia
wspofczesne, powstania
i rewolucje

Francisco José de Goya
y Lucientes Rozstrzelanie
powstaricow madryckich
(ilustracjana's. 112)

- dramat ciezko pracujacych

ludzi zmagajacych sie z bieda
i wyzyskiem

-

_’" "‘t

Ilja J. Riepin
Burlacy na Woldze
(ilustracja na s. 152)

- wytwory wyobrazni

Johann Heinrich Fussli
Koszmar nocny
(ilustracja na s. 123)

- postacie z zycia codziennego
wykonujace cigzka prace
w fabryce

Adolph von Menzel
Walcownia zelaza
(ilustracja na s. 151)

- $mier¢ ukazana jako
widowisko

Eugene Delacroix
Smierc Sardanapala
(ilustracja na s. 109)

- $mier¢ ukazana realistycznie

Honoré Daumier
Ulica Transnonain
(ilustracja na's. 155)

- egzotyka

Eugene Delacroix
Kobiety algierskie
(ilustracjana s. 117)

- realia 2ycia codziennego

Gustave Coubert
Kamieniarze
(ilustracja na s. 148)

- architektura $redniowieczna

John Constable
Katedra w Salsbury
(ilustracja na s. 126)
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- architektura $redniowieczna
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Jean Baptiste Camille Corot
Katedra w Chartres
(ilustracja na s. 146)

- watki literackie

Eugene Delacroix
Barka Dantego
(ilustracja na s. 116)

- tematy wziete z zycia
codziennego

el

Honoré Daumier
Praczka
(ilustracja na s. 147)
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Rozdziat V- REALIZM

| [/(& wypowienz sie

1. Analizujac trzy obrazy réznych twdércow, scharakteryzuj réznorodnos¢ tematyczng malarstwa
realistycznego.

2. Przedstaw zafozenia malarstwa Gustave’a Courbeta, analizujac trzy jego obrazy. NOWOZYTNOSC

3. Analizujac trzy prace réznych autoréw, wykaz, ze artysci realistyczni poruszali istotne kwestie ok. 1450 1.
spoteczne.

4. Wymien na podstawie tabeli zamieszczonej na s. 156-157 réznice i podobienstwa wystepujace
w wyborze bohateréw i tematyki w sztuce romantyzmu i realizmu.

5. Znajdz w albumach lub w internecie reprodukcje realistycznych obrazéw przedstawiajacych
nature — ktorych nie ma w podreczniku — i zestaw z obrazem Caspara Davida Friedricha Morze
lodu (ilustracja na s. 121). Wykonaj analize poréwnawcza. Wskaz podobienstwa i réznice.

Rozdziat VI
AKADEMIZM

« 1808 r. powstanie Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium
SREDNIOWIECZE 1816 . przeksztatcenie paryskiej Krolewskiej Akademii Malarstwa

i Rzezby w Akademig Sztuk Pigknych
« 1863 r. utworzenie przez cesarza Napoleona Ill Salonu Odrzuconych

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Termin akademizm oznacza sztuke powstajaca
w kregu oficjalnego, pafistwowego mecenatu, z ktérego
funduszy w znaczacym stopniu finansowano w wieku
XIX przedsigwziecia artystyczne. Zakup dziet oraz ich
kolekcjonowanie takze byty w duzej mierze uzaleznio-
STAROZYTNOSC ne od in.stytucji.put.)licznych. 'ljermi.n ten w szerszym
znaczeniu stosuje si¢ do sztuki oficjalnej powstajacej
w kregach akademickich, takze i w wiekach wcze$niej-
szych. W wezszym znaczeniu oznacza kierunek sztuld
XIX wieku, ktéry byl zwigzany z programem ksztatcenia
akademii artystycznych.

W XVIII wieku w Europie istnialo juz ponad 100
akademii, wéréd ktérych najwazniejsza byla ta dzialajaca
w Paryzu. Przeszia ona gruntowng reforme i zaczeta
w 1816 roku dziata¢ pod nowa nazwa Akademia Sztuk
Pigknych (fr. Académie des Beaux-Arts). Akademie mia-
ty r6zny charakter. Na przykiad Krélewska Akademia
Sztuk Pigknych w Londynie (ang. Royal Academy
of Art) byla instytucja, ktérej misja bylo promowanie

—— 0k. 3500 . p.n.e.
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Rozdziat VI - AKADEMIZM

sztuki poprzez wystawy i edukacjg. Przez to ostatnie rozumiano prowadzenie otwartych
wykladow i debat artystycznych. W Madrycie dziatata Krélewska Akademia Sztuk Pigknych
$w. Ferdynanda (hiszp. Real Academia de Bellas Artes San Fernando). Wciaz funkcjonowata
tez utworzona w XVII wieku Akademia Sztuk Pigknych w Wiedniu (niem. Akademie der
Bildenden Kiinste), a w 1808 roku kr6l bawarski, Maksymilian I Wittelsbach, powofat
Akademig Sztuk Pigknych w Monachium (niem. Akademie der Bildenden Kiinste), kt6ra
stala sie istotnym osrodkiem ksztalcenia artystow Europy Srodkowej.

Zadaniem akademii byta dbalos¢ o wysoki poziom artystyczny powstajacych w jej kregu
dziet oraz ksztaltowanie gustéw odbiorcow. Wyznaczaty one wzorce ksztalcenia, dbaty

Marija K. Baszkircewa W atelier Julian
Utalentowana malarka pochodzenia ukrainskiego, ktéra zyta zaledwie 26 lat, namalowata

w 1881 roku farbami olejnymi na ptoétnie obraz o wymiarach 1,88 x 1,54 m przedstawiajacy atelier
kobiet. Académie Julian byta jednym z prywatnych atelier malarskich, ktére przygotowywato

do studiow w akademii. Poczatkowo zajecia byty koedukacyjne, potem prowadzono je oddzielnie
dla kobiet i mezczyzn. Obraz zostat zamowiony przez wtasciciela atelier, Rodolphe’a Juliana,

z mysla o Salonie 1881 roku. Znajduje sie w Muzeum Sztuki w Dnieprze w Ukrainie.
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TtO HISTORYCZNE PRZEMIAN W SZTUCE .

o0 pozycje artysty w spoteczenstwie. Program akademii w Paryzu odwolywatl si¢ do zasad
i idealéw sztuki antyku, renesansu i baroku klasycyzujacego. Ustalono hierarchi¢ tema-
tow i kryteria poprawnosci formy. Wypracowane zalozenia teoretyczne oddziatywaty na
programy ksztalcenia wigkszosci alkademii w Europie i na twérczo$¢ artystow, ktérzy byli
z nimi zwigzani. W 1748 roku wprowadzono instytucje komisji kwalifikacyjnej decydujacej,
ktore dzieta moga zosta¢ wyeksponowane na paryskim Salonie.

Marzeniem mlodych adeptéw sztuki byto dostanie si¢ do akademii — co nie bylo fatwe
i wielu starajacym to si¢ nie udalo — a potem uzyskanie statusu cztonkostwa. To ostatnie
przystugiwalo artystom, ktérzy wyrézniali si¢ autorytetem i dorobkiem artystycznym.
Byli jednak tez tacy, kt6rzy pragneli mie¢ znacznie bardziej zindywidualizowany program
ksztalcenia i poszukiwali nowych rozwigzan formalnych w zakresie sztuk plastycznych.
W zwiazku z tym powstawaly alternatywne sposoby edukacji artystycznej. Otwierano
m.in. autorskie pracownie prowadzone najczesciej przez cztonkéow akademii. W Paryzu
byla to np. Académie Suisse prowadzona przez Martina Francois Suisse’a, modela
Akademii Sztuk Pigknych. W miescie tym dziataly tez: Académie Julian, zaloZzona przez
Rodolphe’a Juliana, Atelier Gleyre, czyli prywatna pracownia prowadzona przez ma-
larza Charles’a Gleyre’a, oraz Académie Colarossi stworzona przez rzezbiarza Filippa
Colarossiego.

Istotnymi dla Zycia artystycznego wydarzeniami byty réwniez Salony. Propagowaly one
sztuke oficjalng, a kontrolowali je akademicy. Swoje dzieta mégt pokazywac na nich kazdy
artysta, ale w praktyce o ich przyjeciu decydowalo jury. W pierwszej poltowie XIX wieku
liczba dziet wystawianych na Salonach byta stosunkowo niewielka, np. na Salonie w 1806
roku zaprezentowano nieco ponad 700 obrazéw; a w 1848 roku pokazano ich juz ponad
5 tysiecy. Skutkowato to koniecznoscig wstepnej selekcji i powodowalo, ze coraz wigcej
obrazéw byto odrzucanych przez kierujace si¢ akademickimi gustami jury. Wywolywalo
to protesty tworcow.

W 1863 roku liczba dziet niedopuszczonych do wystawy osiagneta blisko 3 tysiace.
Cesarz Napoleon III polecit wowczas utworzenie odrgbnej wystawy nazwanej Salonem
Odrzuconych. Ekspozycja ta, ktéra nie miata oficjalnego i powaznego charakteru, byta
wprawdzie ttumnie odwiedzana przez paryzan, ale obrazy tam zaprezentowane cz¢sto
o$mieszano i krytykowano. Tymczasem w drugiej polowie XIX wieku na oficjalnych
Salonach pokazywano zwykle dzieta schlebiajace upodobaniom bogatych nabywcow.
Z tego powodu akademie byly postrzegane jako instytucje bardzo konserwatywne.

W XIX wieku zaczgli pojawiac si¢ marszandzi (fr. marchand ‘kupiec’), czyli osoby han-
dlujace dzietami sztuki, a zwlaszcza obrazami. Marszandzi, przyjmujac od artystéw obrazy,
z czasem stawali si¢ ich mecenasami, zapewniali im bowiem §rodki do zycia i tworzenia
niezaleznie od tego, czy inwestycja im si¢ zwracata. Marszandzi organizowali takze wystawy.
Znaczaco wptywali na rynek dziet sztuki, a takze na jej komercjalizacje, czyli traktowanie
dziet jalko zrédta zysku.

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien instytucje, ktére w XIX wieku zajmowaty sie ksztatceniem artystéw i promowaniem

ich tworczosci.
2. Wyjasnij termin akademizm w szerszym i wezszym znaczeniu.
3. Powiedz, w jakim celu cesarz Napoleon Il utworzyt Salon Odrzuconych.
4. Wyjasnij, jak rozumiesz pojecie mecenas, a jak marszand.
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2. POGLADY ESTETYCZNE

»Liczne reklamacje zostaly przedtozone Cesarzowi [Napoleonowi IlI] w zwiazku z dzietami
odrzuconymi przez jury Salonu. Jego Cesarska Mos¢, pragnac, zeby publicznosé¢ ocenita
stusznos¢ tych reklamacji, postanowit, ze dzieta artystéw odrzuconych zostang pokazane
w innej czeci Palais de Industrie. Artysci, ktorzy nie chca brac udziatu w wystawie, beda mogli
wycofa¢ swoje prace po zawiadomieniu administracji. Wystawa zostanie otwarta 15 maja”.

Ogloszenie decyzji cesarza Napoleona III w ,Le Moniteur Universel” w 1863 roku.

»Nie stuchajcie tych, ktérzy mowia wam, ze zasady sa bezuzyteczne, a nawet szkodliwe
dla obdarzonych oryginalnoscia [...], wiedzie¢, jak malowac i jak stusznie uzywa¢ koloru,
to nie ma z oryginalnoscia nic wspélnego”.

Thomas Couture

»1rzy Wenus wylaniajace si¢ z fal ubiegajq si¢ o jabtko i zdaja si¢ przyzywac Parysa. [...]
publicznos¢ ttoczy si¢ przed tymi obrazami, ktore sg jednymi z sukceséw Salonu; musimy
si¢ zatem zmiesza¢ z publicznoscia i wyrobi¢ wiasng opini¢ o tym, co ja interesuje”.

Jules-Antoine Castagnary

»ldealizacja postaci ludzkich »pod antyks, ktéra je odrealnia, odcielesnia, »manekiny« o wy-
mierzonych i rézowych piersiach, o krétkich twardych brzuchach, manekiny wywazone wedtug
rzekomego dobrego smaku, o skérze wymoczonej w rézanej kadzi i prasowanej letnim zelazkiem”.

Joris-Karl Huysmans

»Bezmyslne rysowanie wedtug gipsowych odlewéw trwa latami; celem nie jest prawda wobec
natury, lecz bezmyslny, abstrakcyjny; estetyczny manieryzm, ktory zabija wszelki charakter”.

Joseph Anton Koch

»otara Akademia, kucharka z zatozenia, miala swoje przepisy, ktorych zawsze przestrzegala;
urzadzala si¢ w ten sposob, zeby zawsze podawac¢ publicznosci t¢ samg potrawe, niezaleznie
od temperamentéw artystéw i zmieniajacych sig czasow”.

Emile Zola

Sformutowane w XVII wieku poglady estetyczne obowigzywaly nadal wéréd cztonkéw aka-
demii we Francji. Uwazano, Ze sztuki pickne, ktére obejmujq takie dziedziny, jak: malarstwo,
rzezba i architektura, taczy ideal pigkna. Sq one wigc nadrzedne wobec rzemiosta. Wymie-
nione dyscypliny mialy jedna cechg wspélna, a mianowicie podstawe ich stanowil rysunek
i stad ptynelo przekonanie akademikow o jego wyzszosci nad plama barwna. Tym samym
spor, ktory toczono w wiekach wezesniejszych, akademicy rozstrzygali na korzysé rysunlku.
Jednoczesnie uwazano, ze dzieto sztuki jest efektem pracy umyslowej, a ta podlega Scistym
rygorom i kryteriom. Pigkno, jako kategoria estetyczna, miato dla akademikéw we Francji
charakter obiektywny, poniewaz mozna je byto osiagna¢ poprzez stosowanie okreslonych
regul, ktére wypracowano juz w wieku XVII. Byly one rygorystycznie przestrzegane przez
tworcéw akademickich. Pierwsza z nich byla inwencja, ktéra rozumiano jako wiasciwy
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wybor tematu. Druga byla dyspozycja, czyli uktad kompozycyjny obrazu. Kolejna zasada
byta imitacja, czyli umiejetnos¢ nasladowania natury. Nie dazono jednak do dostownosci
plynacej z jej obserwacji, lecz o jej idealizacjg. Ostatnia zasadg stanowito decorum, czyli
odpowiednie dostosowanie §rodkéw artystycznych do tematyki dzieta.

DLA DOCIEKLIWYCH

Termin decorum, czyli zgodno$é tresci z forma, zastosowat po raz pierwszy Arystoteles,
a przejeli pisarze antyczni Cyceron i Horacy. Poczatkowo odnosit sie on do literatury

i oznaczat odpowiedni dobdr srodkéw pisarskich do gatunku i tematyki dzieta.
Nastepnie zostat przeniesiony na grunt sztuk plastycznych.

O wartosci sztuki powinna decydowa¢ przede wszystkim tres¢ dziefa, czyli odpowiedni
temat. Akademicy poréwnywali malarstwo do poezji i uwazali, ze artysta powinien wyrazac
prawdy i wartosci ogélnie obowiazujace, niezaleznie od czasu, w ktérym dzielo powstaje.
W §lad za klasycystami sadzili, Ze odpowiednio dobrany temat ma zachgca¢ do nasla-
dowania wielkich czynéw i postaw ludzkich, ktére s tego godne. Sens moralny obrazu
mial wigc wigksze znaczenie niz jego walory artystyczne w rozumieniu formy dzieta. To
przeswiadczenie wywodzilo si¢ m.in. z pogladéw Nicolasa Poussina.

Za najwazniejsze tematy uznawano te, ktore byly zaczerpnigte z mitologii, antycznych
utworéw literackich, historii lub z Biblii. Popularne byly takze sceny alegoryczne. Nizej
ceniono pejzaze malowane ze sztafazem heroicznym, czyli wzbogacone postaciami bi-
blijnymi, mitologicznymi lub historycznymi, oraz portrety oficjalne. Najnizsze miejsce
w hierarchii tematoéw zajmowaty sceny rodzajowe i martwe natury.

Poniewaz dzieto sztuki bylo wytworem pracy intelektualnej, istotne znaczenie w Iksztalceniu
akademickim miata teoria, dlatego w akademiach europejskich wprowadzano solidne podstawy
teoretyczne. Artysta musiat by¢ czlowiekiem wyksztalconym, wyposazonym w odpowiednia
wiedze, wrecz erudyta. Takze jurorzy, decydujacy o przyjeciu dziet na wystawy, kierowali sig
kryteriami formutowanymi przez akademikow, a najczesciej sami si¢ sposréd nich wywodzili.

Sztuka akademicka, oparta na regutach odnoszacych si¢ do tresci i formy dzieta, nie byta
dobrze postrzegana przez artystéw pragnacych od nich si¢ uwolni¢. Takze krytycy sztuki,
ktorzy czgsto byli oredownikami indywidualizmu, odnosili si¢ do niej negatywnie. Fala
krytyki narastata w drugiej polowie XIX wieku, kiedy akademizm osiagnat szczyt rozwo-
ju. Antagoniéci uwazali, ze akademie sg instytucjami monopolistycznymi, decydujacymi
o ksztalceniu i mecenacie artystycznym, w zwigzku z tym nie ma w nich miejsca dla ar-
tystéw niezaleznych. Byli tez tacy, ktérzy podwazali samg ide¢ ksztalcenia w akademiach.
Zarzucano akademikom, ze propaguja sztuke skostnialg i nasladowcza, przeciwna wszelkim
przejawom nowoczesnosci, samodzielnosci tworczej i oryginalnosci.

Zachowawczo$¢ i dogmatyzm odnosity si¢ zaréwno do tematyki, jak i do warsztatu arty-
stycznego. Pod koniec XIX wieku w srodowisku oponentéw akademizm byl postrzegany
nawet jako sztuka pompierska, czyli przesycona patosem, i salonowa, poddana rutynie
i skostniatym regutom. Ze wzgledu na odwolywanie si¢ do powszechnie obowiazujacych
norm estetycznych i kryteriow pigkna, postrzegano akademizm jako Iierunek ponadna-
rodowy, wrecz kosmopolityczny.

Obrazy powstajace w kregu akademii i spetniajace kryteria akademickie takze wywotywa-
ty gwalttowne reakcje artystéw niezaleznych i krytykéw sztuki. Dziennikarz, krytyk sztuki
i wielki mitosnik malarstwa holenderskiego — Etienne-Théophile-Joseph Thoré — uwazal, ze
obrazy malarzy alkademickich s poza granicami wszelkich nowoczesnych i oryginalnych ten-
dencji. Francuski pisarz Emile Zola sadzil, Ze malarstwo akademickie ma charakter ,,pudrowy”.
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Natomiast obrorica zasad sztuki akademickiej byt autor obrazu Rzymianie w czasach
upadku, Thomas Couture, ktéry prowadzil jedno z najbardziej znanych atelier w Paryzu,
czyli prywatng szkote przygotowujaca do studiow akademickich.

Thomas Couture

Rzymianie w czasach upadku
Na obrazie z 1847 roku

zostat przedstawiony ttum
biesiadujgcych i oddajacych
sie rozrywce Rzymian
ukazanych w swobodnych
pozach. Namalowani zostali

z wykorzystaniem krzywizn

i linii diagonalnych, co miato
w tym wypadku wprowadzac¢
wrazenie nietadu i chaosu.
Chaos ten przeciwstawiono
statyce antycznych posagoéow : <
i kolumn portyku w tle, . a3

ktére tu symbolizujg do malarstwa dawnego: farbami olejnymi na ptétnie
niewzruszonosc¢, prawosc architektura w tle przywodzi o wymiarach 7,75 x 4,66 m.

i moralnoé¢. Pijanstwo na mys$l obrazy Paola
i ekscesy Rzymian zestawiono | Veronesego, a niektére

Jego skala sprawia, ze
postacie sa naturalnej

tym samym ze wzniostymi z postaci wzorowane sg wielkos$ci, co widzom

ideami przemijajacej epoki. na dzietach Jeana-Auguste’a- pozwalato na identyfikowanie
Couture, jako typowy -Dominique’a Ingres’a. sie z nimi. Dziefo znajduije sie
akademik, odwotywat sig Obraz zostat namalowany w Musée d’Orsay w Paryzu.

Reasumujac, akademizm, w rozumieniu kierunku, byl w XIX i na poczatku XX wieku
postrzegany jako konserwatywny i odtwoérczy, a w opozycji do niego powstawaly dziefa
romantykéw, realistéw i przedstawicieli nowatorskich kierunkéw sztuki ostatniej ¢wier-
ci XIX i poczatku kolejnego stulecia. Z czasem dokonano przewarto$ciowania sztuki
XIX wieku i skorygowano poglady na sztuke akademicka. Wspéiczesni badacze nie sg juz
tak radykalni w ocenie akademizmu, doceniajac jego wartos¢.

‘L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien zasady, ktérymi kierowali sie arty$ci akademizmu.

2. Wyjasnij, na czym polegata akademicka hierarchia tematow.

3. Uzasadnij, ze obraz Thomasa Couture’a Rzymianie w czasach upadku jest typowym przyktadem
malarstwa akademickiego.

4. Powiedz, w jaki sposéb zmienito sie postrzeganie akademizmu przez krytykow od XIX wieku
do wspétczesnosci.
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3. RZEZBA

Akademizm byl kierunkiem przede wszystkim malarskim, ale zamanifestowal si¢ takze
w rzezbie, zwlaszcza pomnikowej, i w reliefach zdobiacych gmachy publiczne. Pomniki
i dekoracje rzezbiarskie architektury sa powszechnie dostepne. Po pierwsze, rzezby te
musialy wigc przemawia¢ tatwo zrozumiatym jezykiem tresci i formy; a po drugie, musiat
im towarzyszy¢ nastr6j powagi i dostojenistwa. Z tego powodu bardzo cz¢sto siggano do
repertuaru form i tresci, ktére wypracowano juz we weze$niejszych wiekach. Poszukiwanie
pickna idealnego kierowalo artystéw nie tylko ku wzorcom antycznym, lecz takze dokona-
niom artystow renesansu, baroku i klasycyzmu. Powszechnie postugiwano si¢ alegoriami
o zrozumialych przez wszystkich znaczeniach, a zwlaszcza personifikacjami. Inspirowano
si¢ mitologia i historig antyczna, a takze utworami literackimi, zwlaszcza Metamorfozami
Owidiusza. W wielu przypadkach rzezby cechowala antykizacja ujawniajaca si¢ w stro-
jach, rekwizytach z epoki oraz w kompozycji bryty; gestach i pozach postaci. Siggano po
antyczny motyw triumfalnego pochodu, by uczci¢ w ten sposéb chwate zwycigskich boha-
teréw. Pojecia abstrakcyjne personifikowano, czego przyktadem moze by¢ Triumf Republiki
autorstwa francuskiego rzezbiarza Jules’a Dalou. Poniewaz panowalo przeswiadczenie,
ze celem sztuki jest pigkno, postacie idealizowano. Dotyczy to zwlaszcza aktéw oraz
wizerunkéw wykonywanych na wzér portretéw oficjalnych. Dbano réwniez o forme,
starannie opracowujac detale i réwnie starannie wykanczajac powierzchnie — efekt fini.

Jules Dalou Triumf Republiki

Na Place de la Nation w Paryzu, na ktérym
koncza sie zwykle pochody i manifestacje,

w 1899 roku, w setna rocznice zakonczenia
Wielkiej Rewolucji Francuskiej, stanat pomnik
zaprojektowany przez rzezbiarza — bojownika
z czaséw Komuny Paryskiej. Personifikacja
Republiki stoi na globusie umieszczonym

na rydwanie w zaprzegu lwéw. Na jej gfowie
widnieje czapka frygijska, a w rece trzyma
pek rozg liktorskich — symbol republikanski.
Z przodu geniusz Wolnosci niesie pochodnie,
wskazujac droge. Wokét rydwanu ukazano
trzy personifikacje. Prace uosabia robotnik
w fartuchu z mtotem w rece. Sprawiedliwo$é
zostata przedstawiona z tzw. reka
sprawiedliwosci, czyli symbolem wtadzy
sadowniczej, jednym z insygniéw wtadcow
Francji, a Pokdj rozdaje owoce i kwiaty z rogu
obfitosci. Cata grupa ma blisko 10 m wysokosci
i odlana jest z brazu.

W pomnikach - czgsto wylonanych w kamieniu — przedstawiajacych artystéw bohate-
rom towarzyszyly postacie gtéwnie mitologiczne i personifikacje. Widoczne jest to m.in.
w paryskim pomniku Eugéne’a Delacroix diuta Dalou. Wizerunkowi artysty ukazane-
mu w popiersiu towarzysza personifikacje Prawdy z wieficem oraz uskrzydlonego Czasu
unoszacego palme. Calosci przyglada si¢ Apollo skdadajacy rece do oldaskéw.
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

Jules Dalou, pomnik Eugéne’a Delacroix w Paryzu

’ Wybrane techniki stosowane w rzezbie akademizmu w Polsce:

= rzezba w kamieniu, = odlew w brazie.

’ Cechy rzezby akademickiej:

<4—— postugiwanie sie wzorami kompozycyjnymi i uktadami stosowanymi w rzezbie antycznej,
renesansowej, barokowej i klasycystycznej,
<4—— antykizacja,

«tradycjonalizm w tresci i formie,

= stosowanie nie tylko ustalonych tradycja alegorii, w tym personifikacji, ale tez poszukiwanie
nowych rozwiazan dla nowych idei i poje¢,

«w rzezbie pomnikowej i reliefach utrzymanie nastroju powagi i dostojenstwa oraz sieganie
po wzorce z przesztosci,

«idealizacja postaci,

«warsztatowa poprawnos$c¢ i dbatosé o detal,

« staranne wykanczanie powierzchni — efekt fini,

« dobér powszechnie zrozumiatych $rodkéw artystycznych i tresci.

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Opisz, jakimi zasadami kierowali sie rzezbiarze akademizmu przy tworzeniu pomnikéw.
2. Wymien nazwisko francuskiego rzezbiarza akademizmu.
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4. MALARSTWO

Akademizm najpelniej uwidocznit si¢ w malarstwie. Preferowano obrazy przedstawiajace
histori¢ antyczna, ktéra byta okazja do prezentowania postaw i wartosci uniwersalnych oraz
spolecznie pozadanych, jak np. patriotyzm, szlachetnos$¢, prawos¢. Gatunkiem uprawianym
przez malarzy akademickich byt tez akt, ale do jego ukazania — podobnie jak w antylku,
renesansie i baroku — pretekst stanowily sceny mitologiczne. Antykizacja aktu, czyli
ukazywanie pigkna ciala w antycznej scenerii i tak, jak robili to dawni artysci, a przede
wszystkim jego odrealnienie, pozwalaly na eksponowanie scen, gestow i péz, nawet tych
o zabarwieniu erotycznym. Te same sceny; ktére przedstawiane we wspéltczesnej scenerii gor-
szyly opini¢ publiczna, w tym wypadku budzity podziw i nie razily poczucia przyzwoitosci.

Tworzono takze sceny religijne, ktore ze wzgledu na swdj ilustracyjny charakter byty
wierne tradycji, a schematy ikonograficzne czgsto powielano. Takze i w tym gatunku do-
konaty si¢ jednak pewne przemiany, na ktére wptyw miaty fascynacja Bliskim Wschodem
(orientalizm) i poglebiajaca si¢ wiedza historyczna. Sceny religijne sytuowano w sceneriach
znanych z podrdzy artystéw na Bliski Wschod, a stroje postaci wygladaly tak jalk w czasach,
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ktorych dotyczyly. Zapotrzebowanie koscioléw na malarstwo religijne w XIX wieku byto
mniejsze, gdyz wigkszo$¢ z nich miata juz wystréj, a prywatne domy potrzebowaty malar-
stwa odmiennego w charakterze, w tym scen modlitw, nabozefistw i ceremonii religijnych.
Inna ich funkcja wplyneta na nastréj powstajacych obrazéw.

Powszechnie postugiwano si¢ symbolem i alegoria. Tivorzono sceny alegoryczne lub
wprowadzano symbole i alegorie do innych gatunkéw dziet sztuki. Poniewaz malarstwo
traktowano jako dyscypling intelektualna, to za jego posrednictwem przekazywano tresci
polityczne, filozoficzne i etyczne.

Typowe dla alkkademizmu byty wielkie cykle o charakterze propagandowym, przedstawia-
jace np. dzieje ludzkosci, dzieje narodu, dzieje sztuki. Mialy one forme scen z korowodami
postaci. Dzieje przedstawiano poprzez ukazywanie wybitnych jednostek. Ich wizerunki
zazwyczaj zdobily gmachy publiczne.

Akademicy malowali takze pejzaze, zwlaszcza heroiczne, z ruinami i budowlami antycz-
nymi. Wciaz jednak byly to pejzaze idealne, komponowane jako wyobrazenia, w ktérych
krajobraz stanowil przetworzenie elementéw wystepujacych w rzeczywistosci. Tiworzono
réwniez portrety oficjalne i idealizowane.

Poniewaz malarstwo bylo uznawane za dziedzing intelektualna, istotne znaczenie miata
kompozycja obrazu. Kazdy jego element musial by¢ czescia calosci podporzadkowana
dominancie. Nauka komponowania obrazu w XIX wieku byta innowacja wprowadzana
w akademiach. W malowaniu $cisle przestrzegano reguf, ktére stanowity gwarancje dosko-
natodci artystycznej. Nalezaly do nich: stosowanie perspektywy linearnej i powietrznej,
odpowiednie rozmieszczenie §wiatel i cieni, wiasciwe proporcje postaci i przedmiotow,
gladld sposéb nakladania farby. Przed przystapieniem do malowania wykonywano szkice
kompozycyjne, ktére Francuzi okreslili terminem esquisse. Sztuka byta oparta na dokfad-
nym, studyjnym rysunku, na ktéry dopiero nanoszono kolor. Z precyzja oddawano detale,
a farbe nalktadano wielowarstwowo, stosujac liczne laserunki. Przykiadem dzieta
o typowo akademickiej formie jest Egzekucja Lady Jane Grey francuskiego malarza Paula
Delaroche’a.

Paul Delaroche

Egzekucja Lady Jane Grey

Lady Jane Grey przeszta do historii jako
najkrécej panujacy monarcha Anglii.

W 1553 roku zasiadata na tronie zaledwie

9 dni. Walka o wtadze zakonczyta sie dla niej
tragiczng $miercia, za sprawag jej nastepczyni
i kuzynki — krélowej Marii | Tudor. Delaroche,
zgodnie z reguta decorum, ukazaf oczekiwanie
na egzekucje, a nie jej krwawy przebieg.
Mtoda krélowa w biatej sukni stylizowana jest
na meczennice, niewinng ofiare politycznych
intryg, co wzbudza¢ ma emocje odbiorcow.

Uwage zwraca nie tylko talent artysty

do ukazywania dramatycznych scen, lecz
takze pedantyczna technika, wirtuozerskie
postugiwanie sig $wiattocieniem i kunszt
w oddawaniu materii. Zgodnie z regufami

akademizmu rysunek dominuje nad plama
barwna. Obraz pokazany na Salonie w Paryzu
w 1834 roku namalowany zostat farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,97 x 2,46 m.
Znajduje sie w Galerii Narodowej w Londynie.
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W wieloetapowym ksztatceniu akademickim istotne znaczenie mial proces poznawania
tajnikéw warsztatu. Zaczynano od kopiowania fragmentéw rysunkéw i rycin wielkich
mistrzow, potem odwzorowywano cafe ich obrazy. Prace takie czgsto wykonywano metoda
en grisaille, czyli monochromatycznie, w odcieniach szarosci, gdyz w ten wlasnie spos6b
¢wiczono operowanie §wiatlocieniem. Dopiero po niej naktadano kolor. Kolejnym etapem
byto wykonywanie rysunkéw studyjnych z odlewéw rzezb antycznych, a dopiero po-
tem wprowadzano studium nagiego modela, na ktérego patrzono zawsze przez pryzmat
idealizujacej estetyki wywiedzionej z antyku. Istotnym elementem w procesie powstawa-
nia obrazu byto odpowiednie opracowanie powierzchni malarskiej dzieta, czyli tak zwany
efekt fini. Niektorzy historycy sztuki uwazaja wiec, ze wspomniany efekt jest istotnym
wyréznikiem malarstwa akademickiego.

Sposob opracowania dziela zmienial sig, poniewaz takze malarstwo akademickie prze-
chodzito przemiany. Dokonana w 1863 roku reforma Akademii Sztuk Pigknych w Paryzu
sprawila, ze niektorzy tworcy ulegali wptywom nowatorskich kierunkéw zaréwno w zakresie
kolorystyki dziet, jak i sposobu ktadzenia farby, preferujac szlkicowy charakter opracowa-
nia. Thomas Couture ukazywal swoim uczniom walory szkicowego wykonania obrazu.
W efekcie wspéliczesni badacze uwazaja, ze malarstwo akademickie mialo charakter kompi-
lacyjny; czyli taczono w nim rézne sposoby wypowiedzi zaczerpnigte z najlepszych wzoréw
sztuki dawnej i wspdlczesnej artystom. W tym wlasnie kryto si¢ ,,oswajanie” nowoczesnosci.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt
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= Stosowanie alegorii byto w XIX wieku bardzo powszechne. Uwazano, ze zabieg ten
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mitologiczne, rodzajowe i historyczne. Popularnos¢ przyniosty mu idealizowane portrety
wybitnych osobistosci. W czasie panowania Napoleona III byl jednym z najpopularniej-
szych artystow. Do doskonato$ci doprowadzit kompilacje cech zaczerpnigtych z malarstwa
wielkich mistrzow. Nalezal do grupy artystéw, kt6rzy ozdabiali obrazami paryski Panteon.
Na Salonach — poczawszy od 1844 roku — zdobywat wyr6znienia i nagrody:

W 1863 roku wystawil jedno ze swoich najstynniejszych dziel — Narodziny Wenus.
Namalowany akt przedstawia wyidealizowang posta¢ bogini lezaca na grzbietach fal, kt6-
re unosza ja ku brzegowi. Obraz ten prosto z wystawy zostal zakupiony do prywatnych
zbioréw cesarza, a jeden z amerykanskich przedsigbiorcow zaméwit u artysty jego replike.
Antykizacja sceny, motyw mitologiczny i idealizacja ciala nagiej Wenus pozwalaly
na zawoalowany, czyli nieco ukryty, erotyzm.

Alexandre Cabanel
Narodziny Wenus

Obraz namalowany w 1862
lub 1863 roku farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

2,25 x 1,30 m jest w zasadzie
statyczny, cho¢ statyke
przetamuja linia bioder nagiej
Wenus i postacie skrzydlatych

nadaje dzietom powage i doniosfo$¢. Postugiwano sie utrwalonym w tradycji schematem
przedstawiania personifikacji poje¢ abstrakcyjnych, jak Wiara, Mito$¢, Prawda lub
Sprawiedliwo$¢. Te ostatnig przedstawiano jako kobiete z przepaska na oczach i z waga.
Prawde wyobrazano jako naga postac¢, a personifikacji Wiary towarzyszyt krzyz. Poszukiwano
jednak sposobdéw na przedstawianie nowych poje¢, dla ktérych brakowato wzorcédw, takich
jak np. Republika, Demokracja lub Postep.

= Ekspresja pozy i gestu byta zjawiskiem pozadanym, ale pod warunkiem, ze wynikato to

z tematu dzieta. Ludzkie emocje nie mogty mie¢ w obrazach charakteru przypadkowego.
Dla ich przedstawien wprowadzono wzorniki. Twarze wyrazajace strach, cierpienie, rado$¢
lub ekstaze zaczerpniete z wzornikdw dowolnie ze sobg zestawiano.

kupidynoéw tworzacych
sinusoide. Wenus zostata
umieszczona w pejzazu,
ktérego przestrzennos¢
ukazano za pomoca
perspektywy powietrznej.
Swiatto pada z géry, a jego
refleksy sg rownomiernie

i konsekwentnie
rozmieszczone. Kolorystyka

jest pastelowa, zblizona

do naturalnych barw ciafa,
turkusowej wody

i btekitnego nieba. Sztuka jest
nasladowaniem natury, ale

— jak wida¢ na tym przyktadzie

- natury idealizowanej. Faktura
jest wygtadzona — efekt

fini — ale widaé tendencje

do réznicowania materii
przedmiotéw. Obraz znajduje
sie w Musée d'Orsay w Paryzu.

Malarstwo francuskie

Akademizm najpelniej uksztaltowat si¢ we Francji, gdzie istniata dlugoletnia tradycja
odwotywania si¢ do wzorcéw kdasycznych. W XIX wielu do gléwnych jego przedstawicieli
nalezeli: Paul Delaroche, Alexandre Cabanel, William-Adolphe Bouguereau, Jean-Léon
Géréme oraz Thomas Couture.

Paul Delaroche taczyt akademicki warsztat oparty na znakomicie opanowanym rysunku
z romantyczng skfonnoscig do tematéw sentymentalnych. Z tego powodu okreslany bywa
jako malarz zlotego $rodka (fr. juste milieu). Artysta preferowat malarstwo historyczne, czym
zyskal sobie stawe i — jako profesor paryskiej Akademii Sztuk Pigknych — grono licznych
uczniéw. Wielbicielem tworczosci malarza byt m.in. Jan Matejko. Do najstynniejszych dziet
Delaroche’a naleza Dzieci krola Edwarda 1V i Egzekucja Lady Jane Grey (ilustracjana s. 167).

Alexandre Cabanel studiowat w Paryzu, potem w Rzymie. Z czasem, zyskawszy powodzenie
i szacunek, zostal profesorem Akademii Sztuk Pigknych w Paryzu. Malowal sceny religijne,
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Na tym samym Salonie, na ktérym triumfy $wigcily Narodziny Wenus Cabanela,
Paul-Jacques-Aimé Baudry zaprezentowal réwniez akt lezacej kobiety zatytulowany
Fala i perta. W swojej tworczosci najezesciej nawigzywal do sztuki weneckiej XVI wieku,
wprowadzajac do obrazéw sceny mitologiczne, ktére byly pretekstem do pokazania zmy-
stowych postaci. Ponad oryginalnos¢ przedkiadal elegancije. Byt cenionym dekoratorem.
Ozdobit freskami foyer, czyli giéwny hol, paryskiej Opery.

William-Adolphe Bouguereau zastynat przede wszystkim jako autor duzych obrazow
o tematyce religijnej, historycznej i mitologicznej. Jego tworczos¢ najczesciej kojarzona
jest z przedstawieniami idealizowanego aktu. Po studiach w Paryzu, jako zdobywca
Prix de Rome, wyjechal do Rzymu, gdzie przez trzy lata zajmowal si¢ doskonaleniem
warsztatu artystycznego m.in. poprzez kopiowanie dziel dawnych mistrzow. Z czasem
zostal cztonkiem Akademii Sztuk Pigknych w Paryzu i status ten zachowat do korica
zycia, otrzymujac wiele wyréznief i nagréd. Bardzo ceniony jako malarz, konsekwentnie
realizowal zalozenia akademizmu.
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Jego obraz Narodziny Wenus jest przykiadem antykizacji aktu, ktéra prowadzi do jego
odrealnienia.

William-Adolphe Bouguereau

Narodziny Wenus

Obraz namalowany w 1879 roku farbami

olejnymi na ptétnie o wymiarach
5 ok. 2,30 x 3,00 m przedstawia rzymska boginie
pieknosci i mitosci, ktéra wytonita sie z piany
morskiej. Witaja ja bostwa stanowigce jej
orszak. Komponujac obraz, artysta nawiazat
nie tylko do sylwetki Wenus z Milo, lecz takze
do Narodzin Wenus Botticellego oraz Triumfu
Galatei Rafaela. Posta¢ Wenus ukazana jest
w kontraposcie. Wyidealizowana bogini unosi
rece, zanurzajac dtonie w dtugich, wijacych
sie witosach. Po obu jej stronach wytaniaja
sie z morza postacie nimf oraz centauréw.
Towarzysza jej takze putta o dzieciecych
sylwetkach i twarzach. Wszystkie ciata sa
idealizowane, jak gdyby alabastrowe, co jest
przyktadem zmystowej erotyki ukazane;j
w sposob bardzo subtelny. Obraz cechuje
gtadka faktura — efekt fini. Dzieto znajduje sie
w Musée d'Orsay w Paryzu.

Jean-Léon Gérome, profesor Akademii Sztuk Pigknych w Paryzu, byt znany z obrazéw
historycznych. Jako zagorzaty obronca tradycji akademickiej, wyrazat sprzeciw wobec no-
wych nurtéw i kierunkéw w sztuce, takich jak np. impresjonizm. Jego pracownia stala si¢
miejscem spotkan malarzy i rzezbiarzy akademickich. Wykorzystywal motywy antyczne,
jak np. w dzielach Wiek Augusta oraz Walka kogutow. Takze podréze, a zwlaszcza dtuzszy
pobyt w Egipcie, mialy wptyw na podejmowang przez artyste tematyke. Malowat sceny
inspirowane zyciem Egipcjan, np. motywy targéw niewolnikéw, na ktérych pokazywat
nagie pigkno niewolnic traktowanych jak przedmiot zakupu.

Obraz z 1846 roku namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,04 x 1,43 m
przedstawia scene z czaséw antycznych, w ktorej
mtodzi Grecy przygladaja sie walczacym ptakom.
Kobieta w pétprzezroczystej szacie jest niemal
naga. Mezczyzna, ukazany w akcie i z wiencem
na gtowie, dotyka koguta, ktéry wyrywa sie
do walki z przeciwnikiem. Idealizacji ciat Grekow
towarzyszy realizm, z ktérym ukazano ptaki.
Gérome skontrastowat posagowe piekno postaci
z okrucienstwem rozrywki, ktorej sie one oddaja.
Scena usytuowana jest w srodziemnomorskim

: B "- pejzazu. Dzieto znajduje sie w Musée d'Orsay
Jean-Léon Gérome Walka kogutow w Paryzu.
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Thomas Couture byt przede wszystkim malarzem scen historycznych i portretéw.
Przez dtugi czas prowadzit wlasna pracownig, w ktérej ksztalcili sig znani pézniej artysci,
a efektem jego zaje¢ byla publikacja dotyczaca metodyki ksztatcenia. Swoich uczniow za-
checal do malowania tematéw wspolczesnych, co $wiadczy o jego nowatorskim podejsciu.
Zastynal ogromnym obrazem Rzymianie w czasach upadku (ilustracja na s. 164), ktory
stal si¢ sensacjq Salonu w 1847 roku. Zwyczajowo antyk przedstawiano jako epoke cnét
obywatelskich i spolecznych, ale w tym przypadku artysta pokazat, ze schytek rzymskiego
imperium to czas moralnego upadku. Postugujac si¢ tematem antycznym, artysta zawart
w dziele przekaz o upadku kultury wspdlczesnej. Zdaniem tworcy Francja, pograzajac sig
w pesymistycznych nastrojach, zatracita ideaty; o ktore walczono podczas rewolucji.

Popularnym w XIX wieku artysta byl Jean-Louis-Ernest Meissonier, batalista, znany
przede wszystkim z obrazéw przedstawiajacych wojny napoleoniskie. Jego dzieta, cenione
przez Napoleona III, byly kupowane tez przez angielskich i amerykanskich koneseréw
sztuki. Charakteryzowato je precyzyjne opracowanie detalu.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Paul Delaroche Dzieci kréla Edwarda IV, obraz w Luwrze w Paryzu

2. Alexandre Cabanel Upadfy aniot, obraz w Musée Fabre w Montpellier (Francja)

3. Paul-dacques-Aimé Baudry Fala i perfa, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

4. Jean-Léon Gérome Targ niewolnikéw w Rzymie, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)
5. Jean-Louis-Ernest Meissonier Napoleon /Il pod Solferino, obraz w Luwrze w Paryzu

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, dlaczego akademicy tak czesto siegali po tematyke antyczna.

2. Wymien przynajmniej trzech artystéw francuskich, ktérych obrazy maja charakter
akademicki. Przytocz przyktady ich dziet.

3. Odnajdz w albumach lub internecie reprodukcje obrazu Paula-Jacques’a-Aimé Baudry’'ego
Fala i perfa i uzasadnij w punktach, dlaczego dzieto mozna zaliczy¢ do akademizmu.

4. Poréwnaj obrazy Kapigce sie Gustave'a Courbeta oraz Narodziny Wenus Williama-Adolphe’a
Bouguereau i na ich podstawie sformufuj wnioski dotyczace realistycznego i akademickiego
sposobu obrazowania.

5. Poréwnaj sposoby malowania Sandra Botticellego i Alexandre’a Cabanela. Jakie widzisz
réznice w sposobie obrazowania?

Malarstwo w innych krajach

W Wielkiej Brytanii rozwingta si¢ w XIX wieku szczegélna odmiana akademizmu,
ktorej przedstawicieli nazwano ,wiktoriafiskimi olimpianami”. Najbardziej znanym
z nich byl Lawrence Alma-Tadema. Poczatkowo podjal on studia historyczne, na kt6-
rych zainteresowatl si¢ antykiem, ale ostatecznie studiowal malarstwo w Antwerpii, gdzie
z czasem zostal czlonkiem akademii. Takze i w Wielkiej Brytanii, do ktorej si¢ przeniosl,
uhonorowano go tytulem akademila i stal si¢ jednym z najwazniejszych przedstawicieli
malarstwa wiktorianskiego. Za swoje dokonania w 1905 roku otrzymal angielski tytut
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szlachecki. Charakterystyczna dla niego byta nieche¢ do realistycznego obrazowania natury,
ktore jego zdaniem wprowadzalo do kompozycji przypadkowoé¢. Wywazona kompozycja,
precyzyjny $wiattocien, dbatosc o szczegét i staranne wykonczenie obrazéw byly efektem
doskonatego warsztatu twoérczego.

Artysta podejmowal motywy inspirowane starozytnoscia. Za obraz o tematyce zaczerp-
nigtej z dziejow starozytnego Egiptu otrzymal ztoty medal na paryskim Salonie w 1864
roku. Podziw wzbudzal wielkimi obrazami o tematyce historycznej, ale preferowal niewielkie
sceny rodzajowe osadzone w scenerii antycznej, np. obraz Roze Heliogabala. Najczesciej
nadawat im charakter erotyczno-sielankowy, sytuujac je w kameralnych pomieszczeniach,
np. w pokojach lazienkowych, na tarasach i w ustronnych zakatkach. Staty si¢ one tez
pretekstem do malowania aktéw. Alma-Tadema byt takze cenionym portrecista. Namalo-

@ wal m.in. portret Ignacego Paderewskiego, obecnie znajdujacy si¢ w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie.

MALARSTWO .

Karl Theodor von Piloty
Astrolog Seni nad zwfokami
Wallensteina

Obraz ilustrujacy dramat
Fryderyka Schillera odnosi

sie do wydarzen z czaséw
wojny trzydziestoletniej
toczacej sie miedzy katolickimi
Habsburgami a panstwami
protestanckimi. Astrolog Seni
wpatruje sie w ciato swego
zamordowanego przyjaciela
—Wallensteina, generatfa armii
cesarskiej, ktorego na prézno
uprzedzat, ze gwiazdy
zapowiadajg nadchodzaca

katastrofe. Malarz pokazat wiec i przewaga ciemnych tonéw

farbami olejnymi na ptétnie
zaleznos¢ losu ludzkiego od sit barw, stworzyt dzieto typowe dla | o wymiarach 3,65 x 3,12 m

przeznaczenia. Artysta, operujac | szkoty monachijskiej. znajduje sie w Nowej Pinakotece
precyzyjnym rysunkiem Obraz namalowany w 1855 roku w Monachium w Niemczech.

Lawrence Alma-Tadema Réze Heliogabala

Dzieto powstato w 1888 roku i nawiazuje do historii antycznej. Przedstawia grupe Rzymian bawiacych

sie na przyjeciu u styngcego z zamitowania do hedonistycznych rozrywek Heliogabala. Mtody cesarz
ubrany w zfotg szate przyglada sie spektaklowi, w ktérym na gosci spada deszcz ptatkéw rézanych. Obraz
namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,14 x 1,32 m znajduje sie w zbiorach prywatnych.

DLA DOCIEKLIWYCH

Wedtug rzymskiego pisarza — Gaiusa Suetoniusa Tranquillusa, znanego jako Swetoniusz
—w Ztotym Domu Nerona podczas jednej z biesiad na gosci spadt deszcz ptatkow réz,
a wraz z nim rozpylono wonne aromaty. Podobne opisy dotycza panowania Heliogabala.
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Jednym z najistotniejszych osrodkéw akademizmu byto Monachium. Wiadcom Bawarii
zalezalo na tym, by ze stolicy stworzy¢ liczacy si¢ w Europie o$rodek sztuld, dlatego tez
fundowali stypendia dla pragnacych tam studiowa¢ artystow. Charakterystyczne dla $ro-
dowiska monachijskiego bylo wnikliwe, realistyczne studiowanie detalu oraz stosowanie
ciemnych ujednolicajacych kolorystyke obrazu podmaléwek. Popularne tam brazowe
i cieploszare tonacje zyskaly potoczne miano soséw monachijskich. Jednym z najwazniej-
szych przedstawicieli akademizmu w Monachium byt Karl Theodor von Piloty. Istotna
dla pézniejszego charakteru jego tworczosci okazala si¢ podréz do Paryza, gdzie podziwiat
obrazy Paula Delaroche’a. Poczatkowo preferowat sceny rodzajowe, ale po namalowa-
niu dla kréla Maksymiliana I obrazu Przystgpienic Maksymiliana I do Ligi Katolickiej
zajat si¢ malarstwem historycznym, ktére cechowal patetyczny charakter. Z ogromna
doldadnoscig oddawat scenerig, nawiazujac do historycznych realiow. Jednym z jego naj-
bardziej znanych obrazéw jest Astrolog Seni nad zwtokami Wallensteina. Karl Theodor
von Piloty zostal profesorem akademii monachijskiej, a potem jej dyrektorem. Byl takze
cztonkiem akademii w Berlinie.

W Wiedniu dzialal Anselm Feuerbach, syn znanego archeologa. Ksztalcit si¢ w Monachium
i wParyzu. Przez wiele lat mieszlkal w Rzymie. W 1873 roku wyjechat do Wiednia, gdzie
otrzymal posade profesora historii i malarstwa. Malowal sceny historyczne, zwlaszcza
utrzymane w realiach antyku.
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DLA DOCIEKLIWYCH

Popularnym portrecista reprezentujagcym akademizm byt wyksztatcony w Monachium
Niemiec Franz Xaver Winterhalter. Podrézowat on po Europie, malujac idealizowane wizerunki
arystokratek. Zastynat portretami cesarzowych: francuskiej — Eugenii, zony Napoleona IlI,

i austriackiej Elzbiety, zwanej Sisi, matzonki Franciszka Jozefa.

Jednym z najpopularniejszych malarzy wiedeniskich drugiej potowy XIX wieku byt Hans
Malkart. Podejmowal on tematyke mitologiczna, np. obraz Triumf Ariadny, i historyczna.
Malowal takze sceny rodzajowe, alegoryczne i portrety. Byl cztonkiem akademii
w Berlinie i profesorem akademii w Wiedniu. Atelier Makarta byto znanym osrodkiem
zycia artystycznego. Jako artyste bardzo zastuzonego i ptodnego — ceniono go i wynagra-
dzano. Malarstwo Makarta miafo charakter dekoracyjny i kompilacyjny, taczacy cechy
renesansu i baroku.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ utrzymany w konwencji
szkicu olejnego obraz Portret miodej kobiety autorstwa Makarta, w Muzeum Narodowym

@ w Poznaniu znajduje si¢ za$ obraz Faun grajgcy na syrindze tego artysty. Jest to
przedstawienie, ktore pod wzgledem tematyki miesci si¢ w konwencji akademickiej, ale
sposob malowania, miejscami wyrazisty i niewygtadzony dukt pedzla, dowodzi, ze akademicy

e . gy TS
Hans Makart Triumf Ariadny
Ta typowa dla akademizmu scena mitologiczna o wyraznie zmystowym charakterze namalowana
zostata w 1874 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 7,84 x 4,76 m. Powstata jako projekt
kurtyny dla nieistniejacej juz Opery Komicznej w Wiedniu. Ariadna — mitologiczna partnerka Bachusa
- czesto byta przedstawiania w scenach triumfu. Tutaj jej posta¢ zostata wyeksponowana zaréwno
poprzez zabiegi kompozycyjne, jak i kolorystyke zdradzajaca wyrazne wptywy Tycjana. Obecnie obraz
znajduje sie w Osterreichische Galerie Belvedere w Wiedniu.

e
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»oswajali” nowoczesnoé¢. Dla Makarta charakterystyczne byty sceny, ktére cechowaty:
dynamizm bliski dzietom Petera Paula Rubensa, skomplikowana kompozycja, bogata
kolorystyka oraz zr6znicowanie walorowe. Artysta operowal §mialymi ruchami pedzla
i nie interesowato go alkademickie fini.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Lawrence Alma-Tadema Najmilsza rozrywka, obraz w Leighton House w Londynie
2. Karl Theodor von Piloty Smieré Cezara, obraz w Landesmuseum w Hanowerze (Niemcy)
3. Anselm Feuerbach Orfeusz i Eurydyka, obraz w Ostereichische Galerie Belvedere w Wiedniu
4. Hans Makart Sokolniczka, obraz w Nowej Pinakotece w Monachium (Niemcy)
5. Hans Makart Czucie z cyklu Pie¢ zmystéw, obraz w Ostereichische Galerie Belvedere
w Wiedniu

’ Wybrane techniki stosowane w malarstwie akademizmu:

= olej na ptétnie, = fresk.

’ Cechy malarstwa akademizmu:

<¢—— szukanie inspiracji w malarstwie dawnym, zwtaszcza antycznym, renesansowym
i klasycystycznym,

« przedktadanie historii antycznej nad wspétczesna,

« traktowanie malarstwa jako dziedziny intelektualnej (malarz rezyserem sceny),

« respektowanie zasady, ze sztuka powinna kierowac sie idea, a tematyka obrazu ma ukazywac¢
postawy obywatelskie i warto$ci ponadczasowe,

« stosowanie hierarchii tematéw, na czele wznioste sceny historyczne, religijne, mitologiczne
i alegoryczne, w dalszej kolejnosci pejzaze, portrety, sceny rodzajowe i martwe natury,

« szukanie inspiracji w sztuce i kulturze Bliskiego Wschodu (orientalizm),

« poszukiwanie piekna idealnego,

« malowanie idealizowanych aktéw,

=tworzenie idealizowanych portretéw oficjalnych,

= idealizacja postaci, wyrafinowane pozy i gesty przy jednoczesnym realizmie w malowaniu
detali,

« postugiwanie sie symbolem i alegoria,

« warsztatowa poprawnosé,

« $ciste przestrzeganie reguf jako gwarancji doskonatosci technicznej dziet
(perspektywa, $wiattocien, proporcje, sposob naktadania farby),

« studyjny rysunek podstawa wykonania,

« stosowanie wielowarstwowych laserunkéw,

= czeste staranne wykanczanie powierzchni obrazow - efekt fini,

= kompilacja réznych stylow i ,,oswajanie” nowoczesnosci. —p
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Rozdziat VII

SZTUKA POLSKA:
ROMANTYZM, REALIZM
| AKADEMIZM

lata dwudzieste XIX w. przetom XIX i XX w.

1. Znajdz w dostepnych zrédtach obrazy Lawrence’a Almy-Tademy i na ich podstawie
scharakteryzuj jego styl.

2. Wymien najwazniejszych malarzy niemieckich i austriackich tworzacych w konwencji NOWOZYTNOSC
akademizmu. ok. 1450 r.

3. Wskaz, w jaki sposob Hans Makart, malujac Triumf Ariadny, inspirowat sie malarstwem Tycjana
i Petera Paula Rubensa.

| L[ @ wyPOWIEDZ SIE

1. Analizujac trzy obrazy réznych autoréw, wykaz, w jaki sposob malarze akademizmu inspirowali
sig antykiem i renesansem. SREDNIOWIECZE

2. Wskaz, odwotujac sie do analizy trzech dziet powstatych w réznych srodowiskach, w jaki sposéb
arty$ci akademizmu respektowali narzucane im malarskie reguty.

» 1822 r. pierwsze wydania Ballad i romanséw Adama Mickiewicza
1830 r. wybuch powstania listopadowego

» 1846 r. powstanie krakowskie

1848 r. Wiosna Ludéw w zaborze pruskim

1854 r. utworzenie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
1863 r. wybuch powstania styczniowego
1867 r. nadanie Galicji autonomii politycznej

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

W zachodniej Europie, poczawszy od romantyzmu,
dolkonywaly sie w XIX wieku znaczne przemiany w po-
stawach artystycznych. Takze na podzielonych migdzy
zaborcow ziemiach polskich pojawily si¢ — mimo wielu
przeszkod — nowe zjawiska artystyczne: romantyzm,
realizm i akademizm. Niestety zabraklo mecenatu
kroélewskiego, tak istotnego za panowania Stanistawa
STAROZYTNOSC Augusta {’oniatowskiego, a mozliwosci prywa}tnych
mecenaséw zostaly zredukowane. We wszystkich za-
borach, chociaz nie w tym samym stopniu, ograniczano
wolnos¢ oraz mozliwosci rozwoju kultury. Ta ostatnia
bylta najwazniejsza dla budowania tozsamoéci narodo-
wej i pielegnowania patriotyzmu. Ograniczanie swob6d
wyzwalato dziatalnos¢ opozycyjng i stawalo si¢ bezpo-
$rednig lub posrednia przyczyna organizowania zrywow
powstanczych. W pozostajacym pod wiadza carska
Krolestwie Polskim w 1830 roku wybuchlo powstanie
listopadowe, spowodowane przede wszystkim nieprze-
strzeganiem przez cara Mikolaja I postanowieri konsty-
tucji. Upadek powstania przyczynit si¢ do fali emigracji.
Okolo jedenastu tysigcy Polakéw opuscito ojczyzng
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i osiadto w Europie Zachodniej, gtéwnie w Paryzu. Wsréd nich znalazlo si¢ wielu wybitnych
pisarzy, uczonych i artystow, ktérzy odgrywali kluczowsa role w dazeniach Polakéw do odzy-
skania niepodlegtosci. W 1863 roku, ponownie na ziemiach zaboru rosyjskiego, wybuchto
powstanie styczniowe. Trwato ono do 1864 roku i bylo najwiglkszym zrywem narodowym
o charakterze wojny partyzanckiej. Mimo sukceséw, jakie poczatkowo odnosili powstancy,
powstanie zakonczyto si¢ klgska. Zniesiono wéwczas calkowicie autonomig Krélestwa
Polskiego i nasilono proces rusyfikacji. Zlikwidowano wiele instytugji polskich, w tym uczelni.

widoczny jest przygotowujacy
sie do wymarszu oddziat
krakusow. Mianem tym
okreslano putk lekkiej
kawalerii, ktéra wyrézniata
sie m.in. strojem. Powstancy
ci nosili granatowe lub biate
sukmany chtopskie i mieli
czapki rogatywki. Ukochana,
ubrana w stréj zatobny, czule
zegna zofnierza, przypinajac
mu do rogatywki kokarde

w barwach narodowych.

Na drugim obrazie ranny
powstaniec wita sie pod ostong
nocy z ubrang na biafo zona.

Artur Grottger olejnymi na deskach, kazda Ktebigce sie w tle chmury
Pozegnanie powstarica, o wymiarach ok. 41 x 53 cm wzmagajg dramatyzm sceny,
Powitanie powstarnca i stanowia dyptyk. co odzwierciedla¢ ma kleske

Niewielkie formatem obrazy
namalowane zostaty w latach
1865-1866 roku farbami

W pierwszym artysta ukazat
scene rozstania powstanca
z ukochana. W tle obrazu

powstania styczniowego.
Obrazy znajdujg sie w Muzeum
Narodowym w Krakowie.
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Takze i w innych zaborach podejmowano préby walki pod hastami wolnosci i demokracji.
W Wolnym Miescie Krakowie, jakim stato si¢ ono w mysl postanowien kongresu wieden-
skiego, doszto w 1846 roku do wystapien zbrojnych skierowanych przeciwko Austrii. Dwa
lata p6Zniej, na fali Wiosny Ludéw, wybuchlo powstanie przeciw Prusom w Wielkopolsce.

W drugiej potowie XIX wieku na terenie zaborow pruskiego i rosyjskiego intensywnie
prowadzono akcje germanizacji i rusyfikacji. Wigcej swob6d mieli Polacy zamieszkali na
terenach Austrii, potem Austro-Wegier. W 1867 roku Galicja otrzymata autonomie.

Sytuacja polityczna w istotny spos6b wptynela na sztuke polska, ktéra mimo wielu prze-
szkéd wpisywala si¢ w przemiany zachodzace na zachodzie Europy. Twércy z koniecznosci
najczesciej podejmowali watki patriotyczne. Romantyzm przypada na lata 1822-1864.
Poczatkowa date wyznacza wydanie Ballad i romanséw Adama Mickiewicza, koricowa
za$ —bardzo umownie — upadek powstania styczniowego. Duzy wplyw na rozw6j sztuki
romantyzmu mialy brak panstwowoéci oraz represje zaborcéw, ktére wyzwalaly nastroje
prowolnosciowe. Szczegdlna sytuacja Polakow wplynela na to, ze w sztukach plastycznych
kultywowanie postaw romantycznych przedtuzylo si¢ do czasu odzyskania przez Polske
niepodlegtosci.
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Istotne znaczenie w malarstwie polskim mialy sceny historyczne, zwlaszcza w drugiej
polowie XIX wieku. Poprzez malarstwo historyczne budowano $wiadomos¢ i dume na-
rodowa, a takze przypominano odbiorcom sztuki donioste wydarzenia z dawnych dziejow.

W tym okresie dokonywaly si¢ wazne przemiany spoleczne. Po upadku powstania stycz-
niowego zostalo ograniczone znaczenie ziemianistwa. Miala miejsce konfiskata majatkéw
ziemian sprzyjajacych powstaniu. Ukazem carskim zostala zniesiona panszczyzna i doko-
nano czgsciowego uwlaszczenia chlopéw.

Wielu Polakéw porzucito nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci poprzez zrywy zbrojne. Glo-
szac wiar¢ w postep, nauke i nowy fad spoleczny, przyjmowano w literaturze pozytywistyczne
idealy pracy organicznej i pracy u podstaw. Mialo to przyczyni¢ si¢ do budowania kon-
struktywnego patriotyzmu, w ktérym koncentrowano wysitki m.in. na poprawie sytuacji
zyciowej ubogich warstw spofeczenstwa i na edukacji. To zaangazowanie w problematylke
spoteczng wplyneto na pojawienie si¢ realizmu, kierunku, ktéry w sztukach plastycznych
stanowil odpowiednik pozytywizmu panujacego wowczas w polskiej literaturze.

Istotng role w ksztalceniu odgrywaty funkcjonujace na ziemiach polskich instytucje
artystyczne. Na Uniwersytecie Jagiellofiskim w Krakowie w 1826 roku utworzono samo-
dzielny instytut ksztalcacy artystéw. W 1833 roku zostat on wylaczony z uniwersytetu
i funkcjonowat jako Szkola Rysunku i Malarstwa w ramach Instytutu Technicznego, tracac
na wiele lat charakter szkoly wyzszej. W 1873 roku uczelnia, jako Szkota Sztuk Pigknych,
uzyskata samodzielnos¢. Przez 20 lat kierowal nig Jan Matejko. Z jego inicjatywy powstat
gmach, ktéry do dzisiaj jest siedziba Akademii Sztuk Pigknych.

Takze w Warszawie na Uniwersytecie Warszawskim prowadzono od roku 1816
Wydzial Sztuk Pigknych, ktéry po powstaniu listopadowym zostal jednak zamknigty.
Dzieto Wincentego Kasprzyckiego Wystawa Sztuk Pigknych w Warszawie w 1828 roku
dobrze ilustruje zycie kulturalne stolicy sprzed represji popowstaniowych.

Wincenty Kasprzycki
Wystawa Sztuk Pieknych

w Warszawie w 1828 roku
Obraz namalowany farbami
olejnymi na ptétnie

o wymiarach ok. 111 x 95 cm
przedstawia wystawe, jaka
miata miejsce w jednej z sal
Uniwersytetu Warszawskiego.
Artysta namalowat scene

w trakcie ekspozycji obrazéw
i przynidst ja przed jej
zamknieciem, co wzbudzito
sensacje. Przedstawienie

jest $wiadectwem rozkwitu
polskiego zycia artystycznego
w Kroélestwie Polskim. Malarz lecz takze odwiedzajgcych
uwiecznit z nieprawdopodobng wystawe tworcow. Wsrédd
dbafoscia o szczeg6ty nie nich zidentyfikowano m.in.
tylko zaprezentowane obrazy, Antoniego Brodowskiego,

Aleksandra Kokulara i Rafata
Hadziewicza. Obraz znajduje sie
w Muzeum Narodowym

w Warszawie.
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W 1844 roku utworzono, jako placowke szczebla $redniego, Szkole Sztuk Pigknych
i przylaczono ja do Gimnazjum Realnego. Takze i ta zostata zlikwidowana po powstaniu
styczniowym, a jej miejsce zajefa w 1865 roku Klasa Rysunkowa, zwana od 1871 roku
Szkota Wojciecha Gersona. Artysta prowadzit ja do 1896 roku. Obie szkoty, warszawska
i krakowska, mialy status szkoét srednich i byly etapami przejsciowymi na drodze zdobywa-
nia wyksztalcenia przez polskich artystow. Prawie kazdy z tworcéw dzialajacych w drugiej
polowie XIX wieku oraz na przetomie XIX i XX wieku mial w swoim Zyciorysie etap nauki
»u Gersona” lub w ,,szlkole Matejki”. Na studia wyjezdzano do Europy Zachodniej, najczesciej
do Wiednia i Monachium (Niemcy), oraz do Sankt Petersburga (Rosja). W Monachium
uksztattowalo si¢ malarskie sSrodowisko okreslone mianem szkoty monachijslkiej. Termin polscy
monachijezpcy odnosi si¢ do tworczosci artystow polskich, ktérzy tam si¢ ksztalcili. Niekiedy
zdobywali oni stawe i osiedlali si¢ na diugie lata na obczyznie.

Obok szkét powstawaly takze towarzystwa, ktérych statutowym celem byty: popula-
ryzacja sztuki, organizowanie wystaw, a nawet zakup dziet w celu tworzenia narodowej
kolekgji. W Krakowie w 1854 roku powstalo Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych,
a 6 lat pézniej w Warszawie — Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych. Cenzura carska
wykluczyla mozliwo$¢ nadania instytucji powstajacej w Warszawie nazwy o podobnym do
kralkowskiej brzmieniu. Nakazano zrezygnowa¢ z czlonu nazwy ,przyjaciél”, godzac sig
ostatecznie na stowo ,,zache¢ta”, gdyz zdaniem wiadz carskich Polacy nie mieli sztuki, a do
jej tworzenia nalezalo ich zaledwie zachgcac.

Polacy odnosili w XIX wieku sukcesy na arenie migdzynarodowej. Henryk Rodakowski
dwa razy z rzedu zdobywat ztote medale na paryskim Salonie, co stanowifo niebywaty
sukces. Nagrodzono w ten sposéb jego obrazy Portret generala Henryka Dembiriskiego
(1852) i Portret matki (1853). Dwulkrotnie zlotym medalem w ParyZzu byl nagradzany tez

Henryk Rodakowski Portret matki
Obraz zostat namalowany w 1853 roku
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
95 x 134 cm. Dzieto przyniostfo artyscie
niebywaty sukces. Eugene Delacroix

— po zobaczeniu go na paryskim
Salonie - zapisat w swoim pamietniku:
Widziatem prawdziwe arcydzieto”.
Portret ukazuje matke artysty, Marie,
ujeta frontalnie w lubianym przez
Rodakowskiego kadrze od kolan.
Malarz potaczyt wyraz dostojenstwa
portretowanej z czutos$cia i cieptem

jej spojrzenia. Krytykéw zachwycaty
precyzyjny modelunek i bogactwo
odcieni uzyskane mimo zastosowania
ograniczonej gamy barwnej. Dzieto
znajduje sie w Muzeum Patac Herbsta,
oddziat Muzeum Sztuki w todzi.
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Jan Matejko. Kazanie Skargi zdobylo uznanie w 1865 roku, dwa lata p6Zniej za$ wyr6z-

niono Rejtana. Za Unig lubelskq w 1870 roku artysta otrzymal Legie¢ Honorowa, najwyzsze
odznaczenie przyznawane przez panstwo francuskie. W 1878 roku tym samym wyr6z- @
nieniem uhonorowano Henryka Siemiradzkiego za obraz Wazon czy kobieta. Rzymska
pracownia tego artysty cieszyla si¢ migdzynarodows stawa.

‘L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, w jakiej sytuacji politycznej byli artysci polscy w XIX wieku i w jaki sposéb wptywato to
na tematyke ich malarstwa.

2. Wymien instytucje, ktére na ziemiach polskich zajmowaty sie ksztatceniem i te, ktére zajmowaty
sie promocja sztuki.

3. Powiedz, dokad najczesciej wyjezdzali arty$ci polscy na studia artystyczne.

4. Wymien polskich artystéw, ktérzy nagradzani byli w XIX wieku na francuskich wystawach sztuki.

2. POGLADY ESTETYCZNE

»Czucie i wiara silniej méwi do mnie
Niz medrca szkielko i oko”.

Adam Mickiewicz

»Bo pigkno na to jest, by zachwycato
Do pracy, praca, by si¢ zmartwychwstato”.

»[-..] mi smutno,

Ze mazowieckie ani jedno pt6tno

Nie jest sztandarem w sztuce [...],

Ze wszystkie chaty chtopskie krzywe, ze
[...] swietych figury patronow

Bez wyrazu [...]

Niejeden szlachcic widzial Apollina

I [...] Milejska Wenere

A wyprowadzi¢ nie umie komina

W ogrodzie krzywo zakresla kwatere,
Budujac spichlerz, czgsto zapomina,
Ze uzyteczne nigdy nie jest samo,

Ze pigkne wchodzi, nie pytajac, brama!”

I tak ja widze przyszla w Polsce sztuke,
Jako chorggiew na prac ludzkich wiezy,

Nie jak zabawlke, ani jak nauke,

Lecz jak najwyzsze z rzemiost apostola

I jak najnizszq modlitwe aniota”.

Cyprian Norwid
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»Sztuka jest obecnie dla nas pewnego rodzaju orgzem w reku: oddziela¢ sztuki od mitosci
ojczyzny nie wolno!”

»~Mam inne zainteresowania [...]. Do was nalezy powietrze i stonice, ja za$§ zostang
ze starymi krélami”.
Jan Matejko

~Ponad wszystkie nasze stawy wznosi si¢ imi¢ Matejki. Mial on w stosunku do polskiej
publicznosci te przewage, ze malowal kr6léw, hetmanéw, stawne imiona i wypadki i ze
od razu zostal uznany w Europie; medal za Skarge otrzymany w Paryzu przekonat publicz-
nos¢, ze jest to co§, co trzeba szanowac”.

,Poniewaz o wartosci dzieta sztuki stanowi nie ta lub owa idea, w imig ktérej zostato ono
stworzone, lecz sila talentu jego tworcy, kazdy wigc kierunek moze pozostawi¢ dzieta
wielkiej i trwalej wartosci”.

»[Aleksander Gierymski] stara si¢ plaszczyzng ujgta w ramy zamieni¢ na zywa nature. [...]
Obraz Trgbki przedstawia wieczor zapadajacy nad Wista pod Warszawa. Na niebie rozlewa si¢
jeszcze pomaranczowa, wieczorna zorza, kladac jaskrawe plamy $wiatla na Wisle, zawalona
u brzegu berlinkami, galarami, tratwami [...] i rybackimi statkami; ciemne linie masztéw
przecinaja niebo jasne, na ktérym strz¢pia sig tez ciemne sylwety wierzb nadbrzeznych.
Na lewo brzeg oberwany, zasypany §mieciem, gruzem, nizej piaszczysta fawa, na ktorej
czernieja figury modlacych sig Zyd(’)w; przy matym ogienku, roztozonym nad brzegiem,
flis przygrywa na harmonii, w dali szarzeje most kolejowy z pociagiem ciaggnacym za soba
wsréd mglistego mroku smuge bigkitnawa pary”.

»Indywidualnos¢ to jest ten szczegdlny ustréj duchowy pewnego talentu, jest koniecznym
bezwzglednie pierwiastkiem twérezosci”.

LOczywista rzecz, ze niektore indywidualnosci artystyczne tak dalece r6znily si¢ od natury
talentu Brandta, iz na zaden sposéb nie daly si¢ z nim pogodzi¢, nie daly si¢ ukry¢ i wy-
dobywaly si¢ w sposéb razacy spod jego maniery. Tak si¢ rzecz ma z Maksem Gierymskim.
Jego tak naturalny uktad obrazu, jego dazenia do wydobycia subtelnej modelacji rozpro-
szonego oswietlenia dnia chmurnego, wykwintne ruchy figur, oparte na rysunku czutym na
najmniejsze zmiany kierunku linij lub odchylania si¢ ptaszczyzn — wszystko to nie mogto
si¢ zla¢ z maniera Brandta”.

»Chetmoniski jest jednym z najwiekszych, najoryginalniejszych i najbogatszych talentéow
polskiej sztuki”.

o...] barwy, $wiatla, cienie i ksztalty; tj. ruchy, wyrazy i charakter rzeczy, pojedyncze tony
i ich harmonia, logika $wiatlocienia, sg to wszystko Srodki artystyczne, pierwiastki, z ktérych
sklada si¢ artystyczna strona obrazu, ktére jedynie i stanowczo moéwia o sile talentu i na
ktorych tylko mozna zbudowac¢ sad, choc¢by w przyblizeniu Scisty i prawdziwy; o talencie
i indywidualnosci artysty”.

Stanistaw Witkiewicz
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Stanistaw Witkiewicz

Wiatr halny

Znany w XIX wieku polski krytyk sztuki, architekt
i pisarz byt takze malarzem. Preferowat pejzaze,
rzadziej tworzyt sceny rodzajowe. Literacki opis
wiatru halnego zawart w ksigzce Na przefeczy,

a nastepnie odtworzyt atmosfere

w reprodukowanym tutaj nokturnie. Jest to
fragment pejzazu tatrzanskiego widzianego

od strony Giewontu w konkretnej scenerii.
Widoczne jest $cieranie sie dwoch mas

powietrza: chmur nizowych i wyzu atmosferycznego
przynoszacego ocieplenie i rozpogodzenie.

Na linii zderzenia sie tych frontéw artysta ukazat
dwie smagane wichrem limby. Gama barwna
zostatfa ograniczona do chtodnych tonacji, aby
lepiej odda¢ atmosfere pejzazu. Pod koniec

olejnymi na ptétnie o wymiarach 142 x 93 cm

i znajduje sie w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku
XIX wieku wielu artystow fascynowato sie Tatrami. w Sukiennicach, oddziat Muzeum Narodowego
Obraz zostat namalowany w 1895 roku farbami w Krakowie.

Najpelniejszy wyraz postawie romantycznej dal Adam Mickiewicz w balladzie
Romantycznosc, przedktadajac uczucia i wiare nad rozumowe postrzeganie §wiata. Za po-
stawa romantyczng opowiedzial si¢ takze Maurycy Mochnacki — publicysta polityczny
i muzyk. Cyprian Norwid swoje refleksje na temat pigkna i percepcji sztuki wyrazit
w poemacie Promethidion. Dla Norwida celem sztuki, podobnie jak w estetyce platoniskiej,
byly materializacja ideatu oraz upowszechnianie pigkna. W utworze zawarl tez istotna
mys$l dotyczaca potrzeby tworzenia odrebnej sztuki narodowej. Kwestia ta wazna byta nie
tylko dla romantykéw. Swietnie rozumiat to Jan Matejko, ktory swoje poglady wpajat
miodym adeptom sztuki. Zajmowatl si¢, jako historiozof, rozwazaniami na temat pro-
cesu dziejowego Polski, natomiast jako historiograf nie tyllko sam uprawial malarstwo
historyczne, lecz takze zachecal do tego swoich uczniéw. Pejzaz, jako osobny gatunek
malarski, w ogole Matejki nie interesowal i traktowat go tylko jako tlo do obrazéw. Swoim
studentom réwniez nie pozwalal wychodzi¢ w plener, gdyz uwazal, Ze nowe mody na malowanie
z natury, ktére plyna z Paryza, s3 w stanie zniszczy¢ charakter polskiej sztuki. Sadzil,
ze w kraju pozbawionym niepodlegtosci sztuka powinna pelnic¢ szczegélng funkcje, dlatego
sam malowal przede wszystkim sceny historyczne, np. Kazanie Skargi, a zwlaszcza takie,
ktore ukazywaly wazne wydarzenia z historii, stanowigce chlubg narodu.

DLA DOCIEKLIWYCH

Poglady Jana Matejki dobrze znali uczniowie. llustruje to anegdota o tym, jak Matejko,

wracajac dorozka spod Krakowa do domu, ujrzat jednego ze swoich studentéw z zapatem
malujacego pejzaz z natury. Mistrz, wezwawszy delikwenta przed swoje oblicze, zaczat mu

czyni¢ gorzkie wyrzuty. Na to student, usprawiedliwiajac sie, powiedziat: ,,Alez mistrzu, to jest

droga, ktérg Wiadystaw tokietek podazat w kierunku pieczar w Ojcowie — temat jak
najbardziej historyczny”.
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Jan Matejko Kazanie Skargi

Obraz malowany w latach 1862-1864 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 3,97 x 2,24 m jest wiasnoécia
Muzeum Narodowego w Warszawie. Obecnie dziefo zdeponowane jest w Zamku Krélewskim. Scena
nawigzuje do wydarzen historycznych z czaséw Zygmunta Il Wazy. Piotr Skarga — jezuita, teolog i stynny
kaznodzieja - nalezat do doradcéw monarchy. Opowiadat sie za wzmocnieniem wtadzy krélewskiej.

Jego kazania skierowane przeciwko samowoli szlachty nie cieszyty sie popularnos$cia pod koniec

XVI wieku, ale w wieku XIX zostaty zreinterpretowane. Adam Mickiewicz uwazat Skarge za proroka, ktéry
przewidziaf rozbiory Rzeczypospolitej. Scena rozgrywa sie w prezbiterium katedry w Krakowie. Kaznodzieja
wyrdznia sie wérod zebranych patetycznymi, ekspresyjnymi gestami. Odziany w czarne szaty, zasiadajacy
na tronie krél zdaje sie nie skupia¢ uwagi na stowach jezuity, ukazana w stallach krélowa Anna Jagiellonka
zatopiona jest w modlitwie, a butni polscy panowie, rzucajac rekawice do stép monarchy, demonstruja,

ze bardziej zajmuje ich dbafo$¢ o wiasne interesy niz o dobro ojczyzny. Jedyna osoba, zdajaca sie ze
zrozumieniem stuchac Skargi, jest hetman Jan Zamojski ukazany w podwyzszeniu stalli po lewej

stronie obrazu. W rzeczywisto$ci sytuacja taka nie mogta mie¢ miejsca. Skarga nie wygfaszat swych

Kazan sejmowych, a jedynie je spisywat i wydat drukiem, ponadto byt zwigzany z ko$ciotem Swietych
Piotra i Pawfa, a nie z katedra. Matejko daf tu wyraz swojej wizji historiozoficznej: niekoniecznie wiernej
wydarzeniom, ale stanowiacej ich synteze i wykfadnie zarazem.

W kregach pozytywistow pisSmiennictwem o sztuce zajmowal si¢ malarz i dydaktyk
Woijciech Gerson — autor licznych artykut6éw i recenzji. Najwybitniejszym krytykiem pol-
skim byl niewatpliwie Stanistaw Witkiewicz. W 1884 roku Witkiewicz wraz z Antonim
Sygietyfiskim — pisarzem i krytykiem — zaangazowat si¢ w kierownictwo artystyczne pisma
~Wedrowiec”, na ktérego famach wypowiadali si¢ na temat malarstwa realistycznego,
doceniajac jego przelomows role. Artykuly z wydawanego w Warszawie ,Wedrowca”
autorstwa Witkiewicza zostaly zebrane w tom Sztuka i krytyka u nas. Na publikacje te skda-
daly si¢ obszerne monografie poswigcone sylwetkom wybitnych malarzy polskich. Krytyk
uwazal, ze o wartosci dzieta sztuki decyduje nie przedmiot odtwarzany, lecz samo wykonanie.
Forma byta wigc, w jego opinii, wazniejsza od tresci. Polemizowal tym samym z bardziej
konserwatywnymi tekstami krytycznymi Gersona. Podkreslal, podobnie jak romantycy, wage
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indywidualizmu. Poczatkowo krytylkowal postawe Matejki za przedkiadanie tematu nad
$rodki artystyczne, ale z czasem jego stosunek do malarza zmienit sig, a niektére obrazy
Matejki, jak KKazanie Skargi i Batory pod Pskowem, podziwial. Teksty krytyczne Witkiewicza
dotycza zwykle artystow ze srodowiska monachijskiego, a zwlaszcza malarzy Maksymiliana
Gierymskiego i J6zefa Chelmonskiego. Zachwycal si¢ m.in. Czwdrkg autorstwa
tego drugiego. Krytyk ten cenil tez malarstwo Aleksandra Gierymskiego i Henryka
Rodakowskiego. Angazowat si¢ w ksztaltowanie gustéw arystokracji i mieszczanstwa.

Jozef Chetmonski Czwérka

Obraz ukazuje rozpedzony na bfotnistej drodze czterokonny zaprzeg powozony przez chfopa.
Niezwykle silny skroét linii zbiegu perspektywy wywotuje wrazenie, ze obraz ogarnia widza,

a pedzace konie zaraz go stratuja. Badacze uwazaja, ze w dazeniu do dynamizmu artysta przetamywat
konwencje realistyczne, gdyz prezentowane na obrazie pozycje i ruch rozpedzonych koni w zaprzegu
nie sa w rzeczywistosci mozliwe. Dziefo zostato namalowane w 1881 roku farbami olejnymi na ptotnie
w formacie wydfuzonego prostokata o wymiarach 6,60 x 2,75 m. Malowane przez artyste zaprzegi
konne rozchwytywali kolekcjonerzy, zwtaszcza amerykanscy. W kraju artysta byt mniej ceniony,

ale na jego talencie poznat sie Stanistaw Witkiewicz, co $wiadczy o jego smaku artystycznym

i umiejetnosciach krytycznej oceny dziet i talentéw twérczych. Obraz znajduje sie w Galerii Sztuki
Polskiej XIX wieku w Sukiennicach, oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie.

Henryk Siemiradzki, jeden z czotowych europejskich przedstawicieli akademizmu, stwo-
rzyt odrebng wizje sztuki, r6Zniaca si¢ zaréwno od Matejkowskiej, jak i od tej wytworzonej
przez realistéw. Poszukiwal pigkna idealnego, ktérego zrédtem byt wedtug niego antyk.

‘L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wskaz utwér, w ktérym Cyprian Norwid wyrazit swoje poglady estetyczne. Stres¢ je krotko.
2. Wymien najwybitniejszych krytykow artystycznych dziatajacych na ziemiach polskich.

3. Przedstaw poglady Jana Matejki na temat sztuki.

4. Podaj nazwe pisma wydawanego w Warszawie, wokét ktérego koncentrowali sig realisci.
5. Powiedz, na czym opierat estetyke swych obrazéw Henryk Siemiradzki.
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3. RZEZBA

Podobnie jak na Zachodzie, w rzezbie polskiej reprezentujacej romantyzm, realizm
i akademizm nie dokonywaly si¢ tak radykalne przemiany w zakresie formy, jak w malarstwie.
Dziedzina ta zawsze byta blizsza tradycji i nasladowata rzeczywistos¢. Oscylowano migdzy
tworzeniem rzezb o uniwersalnej, ponadczasowej wymowie a ukazywaniem prawdy o zyciu
i czasach wspolczesnych. Czerpano z tradycji klasycznej, inspirowano si¢ tez historia,
literatura i wydarzeniami wspdlczesnymi. Istotniejsze bylo mimetyczne odtworzenie
rzeczywistosci ze szczegélna dbaloscia o szczegdly niz poszukiwanie nowatorskiej formy.
Wykorzystywano patetyczne gesty i pozy. Pracownie rzeZbiarskie tamtych czaséw przypo-
minaly rekwizytornie teatralne, a rzeZbienie zaczynano od studium modela. Gotowe figury
czgsto zestawiano ze soba, co budzilo skojarzenie ze sceng teatralna.

Monumentalna rzezba w XIX wieku na ziemiach polskich nie byta dziedzing rozwijajaca
si¢ tak preznie, jak malarstwo, ze wzgledu na brak bogatych zleceniodawcéw. Ziemianie
polscy ubozeli, ich majatki byty uszczuplane lub — w wyniku represji popowstaniowych —
konfiskowane. Rzezbiarze najpelniej wypowiadali si¢ w kamiennej i stiukowej rzeZbie
architektonicznej dekorujacej gmachy oraz w rzezbie sepulkralnej, wykonujac opra-
wy nagrobkéw z reliefami, a niekiedy z pelnymi figurami. Na starych cmentarzach, na
obecnych lub dawnych ziemiach Polski, zachowalo si¢ wiele pigknych nagrobkow z XIX
wieku. ZnaleZ¢ je mozna m.in. na Starych Powazkach w Warszawie Iub na Cmentarzu

A" byczakowskim we Lwowie w Ukrainie. Najwybitniejsi rzeZbiarze pragneli stworzy¢ chociaz

: jeden nagrobek na Starych Powazkach, ktorych aleje sa obecnie prawdziwymi galeriami

[ rzezby. Obok dekoracji architektonicznej i nagrobnej powstawaty gabinetowe popiersia,
zwlaszcza znamienitych Polakéw, oraz male formy rzezbiarskie — medaliony.

4 Wielu rzezbiarzy Zylto i tworzylo na emigracji, czego przykladem jest Wiadystaw

+__ Tomasz Kazimierz Oleszczynski, uwazany za najwybitniejszego przedstawiciela

{ ~ = polskiego romantyzmu w tej dziedzinie. Tomasz Oskar Sosnowski, autor m.in.

- | pomnika Jadwigi i Jagielty na krakowskich Plantach, faczyt w swojej tworczosci
elementy Idasycyzmu i romantyzmu, a w portretach takze realizmu.

Wsréd rzezbiarzy reprezentujacych akademizm wyrdznili sig: Cyprian

Godebski, autor warszawskiego pomnika Mickiewicza, Teodor Rygier,

autor pomnika Adama Mickiewicza w Krakowie, Antoni

Madeyski, tworca nagroblkéw krolowej Jadwigi i krola Wiadystawa I11

Warnenczyka w katedrze na Wawelu w Krakowie, oraz Pius

Welonski. Jego rzezba Gladiator — przedstawiajaca rzymskiego moca-

"4 rza w chwili wychodzenia na aren¢ z uniesiona reka — byta wielokrotnie

‘w kopiowana.

~ Pius Welonski Gladiator
Artysta tworzyt posag w latach 1880-1882. Posta¢ rzymskiego gladiatora, jako
symbol mestwa, odnosi sie do postaw uniwersalnych. Rzezba, w czasach, kiedy
powstata, bywata odczytywana jako symbol protestu przeciw polityce caratu.
Gladiator zostaf przedstawiony w gescie pozdrowienia podczas wychodzenia
~ naarene. Jak przystato na konwencje akademicka, dzieto cechuje patos gestu i pozy.
W rysach twarzy postaci, mimo niewatpliwej antykizacji, dopatrywano sie ,typu
. stowianskiego”. Rzezba wykonana w marmurze o wysokosci 1,8 m znajduje sig
. w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, gdzie zdobi klatke schodowa.
- Jeden z odlewow z brazu znajduje sig w parku Ujazdowskim w Warszawie.
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Teodor Rygier, pomnik Adama
Mickiewicza w Krakowie

Pomnik o wysokosci dziesieciu metrow,
wznoszacy sie na krakowskim Rynku
Gtéwnym, ukonczono w 1898 roku.
Dtugo trwaty debaty nad jego ksztattem.
Ogtoszono az trzy konkursy na projekt,
ale — mimo ze uczestniczyli w nich
najwybitniejsi tworcy, tacy jak m.in.

Jan Matejko, Pius Welonski i Cyprian
Godebski — zadna z prac nie uzyskata
powszechnej akceptacji spoteczne;j.
Ostatecznie wykonanie dzieta powierzono
Teodorowi Rygierowi, ktéry zdobyt druga
nagrode podczas trzeciego konkursu.
Pomnik ukazuje wieszcza stojgcego

na wysokim postumencie, wokét ktérego
umieszczono alegorie Ojczyzny, Mestwa,
Nauki i Poezji. Postacie wykonano

z brazu, postument z granitu.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

RZEZBA
-

1. Tomasz Oskar Sosnowski, pomnik Jadwigi i Jagietty w Krakowie
2. Cyprian Godebski, pomnik Adama Mickiewicza w Warszawie
3. Antoni Madeyski, nagrobek krélowej Jadwigi w katedrze na Wawelu w Krakowie

‘ Wybrane techniki stosowane w rzezbie polskiej romantyzmu, realizmu i akademizmu:

= rzezba w kamieniu, = rzezba w stiuku, = odlew w brazie.

Cechy rzezby polskiej romantyzmu, realizmu i akademizmu:

= zgodno$¢ z nurtami sztuki europejskiej — tworzenie rzezb w duchu romantyzmu, realizmu
i akademizmu,
= duza popularno$é pomnikéw i rzezb nagrobnych.

‘L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien trzech rzezbiarzy polskich XIX wieku i podaj po jednym przyktadzie ich dziet.
2. Przedstaw tresci, jakie niesie rzezba Gladiator dfuta Piusa Welonskiego.
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4, MALARSTWO

W czasach zaboréw malarstwo zajmowalo dominujaca pozycje w sztukach pla-
stycznych. Jego cechg szczegolng byta zywa reakcja na wydarzenia wspélczesne oraz
ksztaltowanie swiadomosci kulturowej narodu. Dziedzina ta byla mniej — niz litera-
tura — zalezna od cenzury zaborcéw. Niemate znaczenie w rozpowszechnianiu dziet
sztuki wéréd Polakéw mieli prywatni kolekcjonerzy, ktérzy tworzyli galerie i gabine-
ty pamiatek. Kolekcjonerem malarstwa zachodnioeuropejskiego byt hrabia Atanazy
Raczynski, dziela polskich artystéw zbieral m.in. hrabia Ignacy Korwin-Milewski.
Tworcow uprawiajacych malarstwo bylo wielu zaréwno na terenie ziem polskich, jak i na
emigracji. W ich dzielach uwidocznily si¢ kierunlki, ktére cechowaty sztuke na zachodzie
Europy. Przypisanie konkretnego artysty do jednego z tych kierunkow nie jest jednak tatwe,
poniewaz czgsto w ich tworczosci np. romantyzm laczyl si¢ z realizmem.

Romantyzm najwczes$niej ujawnil si¢ na ziemiach litewskich w twoérczosci przyjaciela
i wspétpracownika Adama Mickiewicza — Walentego Wanlkowicza.

Walenty Wankowicz

Portret Adama Mickiewicza na Judahu skale
Artysta malowat portret Adama Mickiewicza
w latach 1827-1828. Poeta zostat
przedstawiony w pozie nawiazujacej do
portretéw lorda George'a Gordona Byrona.
Autor Sonetéw krymskich stoi na szczycie
gory Ajudah na Pétwyspie Krymskim. Ubrany
jest w wielbtadzig burke, typowy stréj arabski,
a jego dton podpiera podbrodek. Obok lezy
lira — atrybut muzy poezji — Erato. Reka poety
spoczywa nha sercu, co mozna zinterpretowaé
jako wyraz tesknoty za ojczyzna. Na niebie
zostaty namalowane chmury, przez ktoére
saczy sie $wiatto stoneczne. Nadany pézniej
tytut nawiazuje do pierwszych werséw sonetu
Ajudah. Portret zdobyt uznanie, artysta
wykonat wiec kilka jego replik malarskich

i litograficznych. Obraz namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach

1,25 x 1,48 m znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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W drugiej potowie XIX wieku, na fali przemian pozytywistycznych, pojawil sig
realizm. Nastepnie — podobnie jak w literaturze — realizm krytyczny, polegajacy na uka-
zywaniu nedzy i niedoli nizszych warstw spotecznych. Pod koniec wieku uwidocznit sig
realizm nastrojowy. Tym mianem okre§la si¢ obrazy o szczegélnym fadunku emocjo-
nalnym. Obecny byt w pejzazu, ze sztafazem lub bez, oraz w scenach rodzajowych
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z zycia wsi. W wieku XIX powstawaly tez liczne portrety os6b wspoélczesnych twércom
i wizerunki postaci historycznych reprezentujace rézne style XIX-wiecznego malarstwa.
Byly to zaréwno portrety oficjalne, jak i kameralne, przedstawiajace osoby bliskie
artystom.

Akademizm w malarstwie, rozumiany jako sztuka oficjalna, wystepowal w dru-
giej potowie XIX wieku i wigzal si¢ z tworczoscig artystéw, ktérzy podejmowali
tematyke biblijna i mitologiczna, a przede wszystkim tworzyli sceny historyczne
z dziejéw Polski. Uksztaltowalo si¢ pojecie malarstwo salonowe, czyli takie, ktére byto
chetnie widziane na oficjalnych wystawach sztuki. Do malarstwa salonowego nie-
watpliwie zalicza si¢ twoérczos¢ Jana Matejki. Obecnos¢ w malarstwie polskim scen
historycznych jest tak znaczaca i specyficzna, ze wyodrebnia si¢ nurt malarstwa
historycznego. Odtwarzano w nim sceneri¢, rekwizyty i kostiumy wiasciwe dla przesztosci.
Przy odzwierciedlaniu wydarzen inspirowano sig literatura, w tym kronikami i legendami.
Takze sceny rodzajowe byly przez odbiorcéw bardziej akceptowane, jesli nawiazywaty
do narodowej tradycji lub byty ukazywane w realiach historycznych.

Romantyzm

Wezesne obrazy Walentego Wankowicza wykazuja jeszcze cechy klasycystyczne,
natomiast jego dojrzata twérczo$¢ ma juz wyraznie charakter romantyczny. Najbardziej
znanym obrazem Warikowicza jest Portret Adama Mickiewicza na Judahu skale (ilustracja
na s. 188) — przedstawienie poety jako typowego, samotnego bohatera romantycznego,
zamys$lonego i natchnionego, ukazanego w scenerii konczacego si¢ dnia.

Wsréd polskich malarzy dziatajacych na emigracji talentem wyréznial si¢ Teofil
Kwiatlkowsld, autor dzieta Bal w Hétel Lambert (Polonez Chopina). Artysta przedstawil
marzenie senne kompozytora, w ktorym ukazal mu si¢ korow6d postaci historycznych
poruszajacy si¢ w takt poloneza. Obraz mial forme tryptyku, lewa i prawa jego strona
odnosily sie do wspdlczesnosci, srodkowa natomiast — do historii.

Najwybitniejszym polskim malarzem romantycznym byt Piotr Michatowski (1800-1855).
Jako zamozny ziemianin, odebrat gruntowne wyksztalcenie w dziedzinie nauk $cistych
i humanistycznych, natomiast malarstwa uczyt si¢ prywatnie. Sztuka nie byla jego naj-
wazniejszym zajeciem, poniewaz réwnocze$nie byt urzednikiem i organizatorem zycia
politycznego i gospodarczego. W czasie powstania listopadowego zarzadzal przemystem hut-
niczym i organizowal powstaficom broii. Po jego upadku musiat wigc uda¢ si¢ na emigracje
do Paryza. Kilka lat p6zniej powrdcit do podkrakowskiego majatku Kxzysztoforzyce, ktérym
zarzadzal, majac na uwadze takze dobro chlopéw:.

Na tworczos¢ Michatowskiego znaczacy wplyw wywarfo romantyczne malarstwo
francuskie, zwlaszcza prace Théodore’a Géricaulta oraz rysunki i akwarele polskiego
malarza Aleksandra Ortowskiego. Michatowski malowal sceny batalistyczne,
animalistyczne i portrety. Z uwagi na faczenie z innymi czasochtonnymi zajeciami, czgsto
postugiwal si¢ technikami, w ktérych prace powstawaty znacznie szybciej niz w przypadku
malarstwa olejnego, np. akwarela. Uwaza sig, ze od Orfowskiego przejal niektére moty-
wy, a przede wszystkim posta¢ jeZzdZca na koniu. Michalowski tworzyl obrazy, w ktérych
postacie symbolizowaly takie postawy jak bohaterstwo i patriotyzm. Tylko niekiedy
indywidualizowal rysy twarzy wybitnych bohateréw; a za takiego uwazal Napoleona
Bonaparte. Charakterystyczne dla jego twdrczosci sa: wyrazisty dukt pedzla, ekspresja
gestu malarskiego i dynamika kompozycji.

Artysta potrafit oddac istote wydarzenia za pomoca §miatych, szkicowych pociagnig¢
pedzla. Do najbardziej znanych jego obrazéw naleza dwie wersje Somosierry, przedstawiajace
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MALARSTWO .

W twoérezosci Henryka Rodakowskiego (1823-1894), jed-
nego z najciekawszych malarzy polskich XIX wieku, przeplataja
si¢ wplywy romantyzmu, realizmu i akademizmu. Malowat
on gléwnie portrety psychologiczne, sporadycznie takze sceny
historyczne. Za Portret generata Henryka Dembiriskiego otrzymat
na Salonie w Paryzu w 1852 roku ztoty medal pierwszej klasy.
Ztotym medalem uhonorowano réwniez Portret matki (ilustracja
na s. 180). W jego pracowni bywal nawet Eugeéne Delacroix.
Portrety Rodakowskiego sa wnikliwymi studiami psychologicz-
nymi. Artysta w mistrzowski sposoéb operowal plama barwna
i stosowal tenebryzm, wydobywajac z ciemnego tla najistotniejsze
elementy. Inspiracji czgsto poszukiwal w sztuce dawnej. W portrecie
swojej pasierbicy, Leonii Blithdorn, postuzyl si¢ schematem
kompozycyjnym zaczerpnigtym z obrazu Tycjana Dama w futrze,
a malujac Wojng kokoszq, utrzymana w estetyce akademizmu,
wzorowal si¢ na twérczosci Paola Veronesego.

bitwe na przeleczy Somosierra w Hiszpanii,
w ktorej wstawili si¢ polscy szwoleZerowie bio-
racy udzial w kampanii napoleoniskiej.

Piotr Michatowski Somosierra

W dniu 30 listopada 1808 roku na przeteczy
Somosierra dokonata sie szarza 1. Putku
Szwolezerow-Lansjerow Gwardii Cesarskiej
zakonczona zdobyciem wawozu, a tym samym
otwarciem drogi na Madryt Napoleonowi I.
Artysta ok. 1850 roku przedstawit bitwe,
ukazujac od tytu sylwetki szwolezeréw
zdobywajacych wawéz. Dynamicznag
kompozycje podkreslaja wyraznie zaznaczone

btyskawica”. Ta wersja tematu namalowana
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach ok.
71 x 106 cm jest najbardziej znanym obrazem
Michatowskiego. Dziefo znajduje sie w Galerii
Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach,
oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie.

Generat Henryk Dembinski
wstawif sie sztukg wojenng
w czasie wojen napoleonskich.
Brat tez udziat w powstaniu
listopadowym. Rodakowski
ukazat wodza nie w trakcie

w zadumie. Mapa lezaca na
beczce prochu odnosi¢ sie
moze do trudnej i ryzykownej
roli stratega, od ktérego zalezy
nie tylko zwyciestwo, ale

di lo. Artyst dob odlziat Henryk Rodakowski prowadzenia armii do natarcia,
) |agon’f1 e Ar y.s apo OI r:jO powkls zia ' ¢ Portret generata Henryka ale samotnego w swoim zostato namalowane
z€ szarza ,powinna wygladac jakby ognista Dembinskiego namiocie, pograzonego w 1852 roku farbami olejnymi

na ptétnie o wymiarach

1,38 x 1,79 m. Znajduje sie

w Galerii Sztuki Polskiej

XIX wieku w Sukiennicach,
oddziat Muzeum Narodowego
w Krakowie.

i zycie jego zotnierzy. Dzieto

Twoérczoé¢ Michalowskiego wpisuje si¢ w romantyzm nie tylko ze wzgledu na zaintere-
sowania tematyczne i budowanie nastroju. Jego obrazy ksztaltowane sa plama barwna
perfekcyjnie oddajaca charakter malowanego motywu. Pozostawit po sobie dzieta ukazujace
czasy Napoleona I, w tym jego wizerunki, liczne portrety, np. Seriko, a takze przedstawienia
koni oraz sceny Zotnierskie. Malarz byl niedoceniany przez wspotczesnych, dopiero w XX
wieku zostal uznany za najwybitniejszego artyste polskiego romantyzmu.

DLA DOCIEKLIWYCH

Zrodta podaja, ze to Eugéne Delacroix zabiegat o przyznanie Henrykowi Rodakowskiemu
medalu na paryskim Salonie.

Artur Grottger (1837-1867) — malarz i rysownik — byl tworcg zazwyczaj kojarzonym
z romantyzmem, cho¢ tworzyt w czasach, kiedy kierunek ten byt w tendencji schytkowe;.

Artysta, zyjacy zaledwie 30 lat, pochodzil ze Lwowa, gdzie odbieral pierwsze lek-
cje malarstwa. Przez pewien czas byt tez uczniem kralkowskiej Szkoty Sztuk Pigknych.
Malowal sceny rodzajowe, sceny wojskowe, portrety i sceny historyczne. Wyjechat
na dalsze studia do Wiednia, gdzie osiadl na ponad 10 lat. Odni6st tam sukces jako ilustrator
wspolpracujacy z wieloma czasopismami. Tam tez pod wptywem m.in. nazarenczykéw
ostatecznie uksztaitowal swoj styl. W jego malarstwie pojawila si¢ antykizacja, zaintereso-
wanie motywami literackimi i fantastycznymi. W obrazie Modlitwa konfederatow barskich
utozsamil religijno$¢ z patriotyzmem. Najbardziej znane w tworczosci artysty sa jednak
sceny zwigzane z powstaniem styczniowym, ktére przedstawial nie w sposéb ilustracyjny,
lecz w duzej mierze symboliczny. Przez pryzmat zycia konkretnych ludzi ukazywal, jak
powstanie wplynelo na ich los. Przyktadem tego jest dyptyk PoZegnanie powstarica oraz
Powitanie powstarica (ilustracja na s. 178). Stawe przyniosly artyscie przede wszystkim
cykle rysunkowe, o ktérych bedzie mowa w dalszej cz¢sci rozdziatu.
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Piotr Michatowski Seriko

Obraz z 1848 roku namalowany farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach ok. 47 x 62 cm znajduje sie w Galerii Sztuki Polskiej

XIX wieku w Sukiennicach, oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie.
Jest to portretowe popiersie wiesniaka o smutnym obliczu ubranego
w zbroje, z miska — imitujacg hetm — na gfowie. Jak uwazajg badacze,
praca powstata jako studium do postaci Don Kichota — obrazu, ktory
nie zostat nigdy namalowany. Tytutu nie nadat artysta, lecz nawigzuje
on do opisanej przez niego w liscie do zony postaci dotknietego kleska
powodzi chtopa z okolic Bolestraszyc. Sylwetka zostata okreslona

w sposob szkicowy wyrazistymi pociggnieciami pedzla, znakomicie
oddajacymi charakterystyke postaci, w tym jej psychiki.
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Teofil Kwiatkowski Ba/ w Hétel Lambert (Polonez Chopina), obraz w Muzeum Narodowym
w Poznaniu

2. Aleksander Orfowski Scena batalistyczna, obraz w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku
w Sukiennicach, oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie

3. Henryk Rodakowski Portret Leonii Blihdorn, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

4. Henryk Rodakowski Wojna kokosza, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

5. Artur Grottger W Saskim Ogrodzie, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

6. Artur Grottger Modlitwa konfederatow barskich, obraz w kolekcji prywatnej

‘ L ?| SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Odnajdz w zrédtach obraz Teofila Kwiatkowskiego Bal w Hétel Lambert (Polonez Chopina)
i opisz go pod wzgledem tresci i formy.

2. Zapoznaj sie z obrazami Piotra Michatowskiego i wymien charakterystyczne cechy malarstwa
artysty.

3. Wymien nagrodzone na paryskim Salonie obrazy Henryka Rodakowskiego. Wyobraz sobie,
ze to Ty jeste$ cztonkiem komisji przyznajacej te wyrdznienia, i napisz kilka zdan
uzasadniajacych decyzje o nagrodzie.

4. Wskaz tematyke, ktéra czesto podejmowat w swoich obrazach Artur Grottger.

5. Wymien malarzy polskich, ktérych styl i tematyka dziet sa bliskie romantyzmowi.

Realizm i malarstwo historyczne

Okoto potowy XIX wieku w polskim malarstwie zaznaczylo si¢ wigksze zainteresowanie
pejzazem i scenami rodzajowymi. Te ostatnie obejmowaly zaré6wno sceny z zycia wsi, jak
i miasta. Ze wzgledu na to, ze na ziemiach polskich tematy takie nie cieszyly si¢ szczegdlng
popularnoscia, rownolegle malowano sceny historyczne.

W drugiej polowie wieku XIX dzialato wielu artystow, a najwazniejszymi osrodkami
byly: Warszawa, Krakéw oraz Wilno. Zdaniem historykéw sztuki wszystkie trzy taczyla
idea sztuki w stuzbie spoteczenstwu, dla ktérej punktem odniesienia byl pozytywizm. Duze
znaczenie dla malarstwa polskiego miaty tez $rodowiska artystow polskich poza ziemiami
polskimi, przede wszystkim w Monachium.

Sceny rodzajowe, historyczne i historyczno-rodzajowe malowat Juliusz Kossak. Ponie-
waz pochodzil z rodziny szlacheckiej, to byt wyrazicielem tradycji tej warstwy spolecznej.
Jego ulubionym motywem, pojawiajacym si¢ we wszystkich obrazach, byta animalistyka,
a zwlaszcza konie. Tworczo$¢ artysty cechowaly: realistyczny sposéb obrazowania z duzg
dbatoscig o szczegoty, czerpanie z tematyki zycia codziennego oraz inspiracje literatura
i historia. Najczesciej postugiwal sig technika akwareli, w kt6rej osiagnat szczegélng biegtosc.
Sposréd jego obrazéw powstalych na Kresach do najbardziej znanych naleza: Stadnina
na Podolu oraz Mohort prezentujgcy stadning ksigciu Jozefowi Poniatowskiemu. Drugi
z wymienionych nawigzywal do poematu Wincentego Pola Mohort. Malarstwo Kossaka
nierzadko nawigzywato do historii, w celu ukazania wspanialej wizji przesztosci naro-
du. Artysta wykonywal tez ilustracje do czolowych warszawskich pism wydawanych
w XIX wieku. Malarzami historycznymi byli takze syn Juliusza — Wojciech i jego wnuk
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- Jerzy. Wszyscy oni preferowali sceny batalistyczne i specjalizowali si¢ w ukazywaniu
koni. Najstynniejszym dzietem Wojciecha Kossaka, ktére namalowal wraz z Janem Styka
i innymi artystami, jest Panorama Ractawicka. Ogromny obraz o dtugosci 114 i wysokosci
15 metréw przedstawiajacy najstynniejsza bitwe powstania kosciuszkowskiego zostat
ustawiony w ksztalcie okregu w taki sposob, by otaczal ogladajacego. Dodatkowo zama-
skowano granice mi¢dzy malowidiem a scenografia ztozong z prawdziwych przedmiotéw
i elementéw krajobrazu. Dzielo pierwotnie byto eksponowane we Lwowie, po II wojnie
$wiatowej przeniesiono je do Wroctawia.

Juliusz Kossak Stadnina na Podolu

Artysta w 1886 roku przedstawit scene z zycia wsi kresowej. W$rdd grupy koni ukazanych z réznych
stron i w réznych pozycjach wypoczywaja przy ognisku chtopi w wiejskich strojach. Artysta osiagnat
szczegolne mistrzostwo w malowaniu zwierzat; potrafit réznicowaé ich wiek, temperament i mas¢.
Obraz namalowany farbami akwarelowymi na papierze o wymiarach 130 x 74 cm znajduje sie

w Muzeum Narodowym w Krakowie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Panorama Racfawicka jest jedynym zachowanym obrazem tego typu. Niegdys dzieta takie
cieszyty sie znaczna popularnoscia: tworzono nie tylko panoramy ukazujace bitwy, lecz takze
sceny religijne i pejzaze tatrzanskie. Wraz z pojawieniem sie kina zainteresowanie panoramami
spadto, w wyniku czego te wielkie obrazy cieto na fragmenty i sprzedawano.

W $rodowisku warszawskim wyréznial si¢ Wojciech Gerson, malarz, grafik, pedagog
i krytyk sztuki. Malowat zaréwno obrazy w duchu akademizmu, ukazujace histori¢ Polski,
czego przykladem jest Zabdjstwo Przemystawa II w RogoZnie, jak i realistyczne sceny
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o zabarwieniu spotecznym. Od polowy lat osiemdziesiatych XIX wieku regularnie jezdzit
w Tatry, a gorskie pejzaze nalezg do jego najlepszych obrazéw. Ukazywat w nich za-
réwno doliny, jak i najwyzsze partie gor. Dziela te cechujg zréZznicowane efekty $wietlne
i nastrojowo$¢, bliska niekiedy jeszcze malarstwu romantycznemu. Cmentarz w gorach to
pejzaz tatrzanski namalowany z wykorzystaniem perspektywy powietrznej. Zwat skalisty
w Dolinie Biatej Wody w Tatrach charakteryzuje si¢ maestria w operowaniu $wiattocieniem
i wptywem $wiatta na barwy oraz wnikliwym, studyjnym opracowaniem. Malarz byl jed-
nym z zatozycieli Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, ktérego celem bylo eksponowanie
sztuki wspélczesnej.

DLA DOCIEKLIWYCH

Cmentarz w gdrach Wojciecha Gersona ukazuje zakopianski cmentarz na Peksowym Brzyzku,
ktéry z czasem stat sie najstynniejsza na Podhalu nekropolig. Pochowano tam wielu artystéw
zwigzanych z tym regionem, takich jak m.in. Stanistaw Witkiewicz, Wtadystaw Hasior

i Antoni Rzasa.

Wojciech Gerson Cmentarz w gérach
W 1894 roku artysta namalowat farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach

100 x 67 cm realistyczny pejzaz
przedstawiajacy cmentarz na tle pasma
Tatr. Ukazuje on Zakopane w czasach,
gdy byto ono jeszcze niewielka osada,
ktdrej walory zaczynali dopiero
odkrywac letnicy i artysci. Sztafaz
stanowia sylwetki kobiety i dziecka

MALARSTWO .

Jozef Szermentowski Ty
Odpoczynek oracza

Obraz zostat namalowany

w 1861 roku jako jeden

z pierwszych po wyjezdzie
artysty do Paryza. Tytutowa
scena stanowi pretekst do
ukazania wspaniatego pejzazu
réwninnego z wysokimi debami,
ktérych korony odcinaja sie

od bfekitnego nieba. Obraz ma
cechy typowe dla malarstwa
barbizonczykéw. Dzieto
namalowane farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

100 x 70 cm znajduje sie

w Muzeum Narodowym

w Warszawie.

Artystg szczegblnie zaangazowanym w problematyke spoteczng byt Aleksander Kotsis,
zwigzany ze Srodowiskiem krakowskim. Studiowal w Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu.
W jego tworczosci dominowaly sceny rodzajowe z zycia galicyjskiej wsi, ukazywane
w konwengji realizmu krytycznego, takie jak Ostatnia chudoba oraz Matula pomarli.
Poczatkowo malowal obrazy zabarwione sentymentalnie, ale z czasem jego dziela staly sig
bardziej spotecznie zaangazowane. Ukazywal mroczne, utrzymane w skali barw ziemi,
wnetrza chlopskich chat. Byt szczegdlnie czuly na losy dzieci, dlatego w wielu jego obrazach
wystepuja najmiodsi. To wlasnie ich, jeszcze mocniej niz dorostych, dotkneta ngdza wsi
w zaborze austriackim. Kotsis malowal takze tatrzanskie pejzaze.

odzianych w zatobng czern. Obraz
mozna potraktowac jako metafore
ludzkiego losu. Gesto naktadana
farba i swobodna faktura nasuwajg
skojarzenia z tworczoscig Gustave'a
Courbeta. Dzieto znajduje sie

w Muzeum Narodowym w Warszawie.

194

Jozef Szermentowski pobieral nauke m.in. u Wojciecha Gersona. Malowane przez niego
sceny z zycia wsi wpisywaly si¢ w pozytywistyczna tendencje skupienia si¢ na problemach
ludzi z nizszych warstw spolecznych. Domeng artysty byl jednak pejzaz ze wszystkimi jego
urokami, malowany w bezposrednim kontakcie z natura. Malarz w 1860 roku wyjechat
do Francji i tam pozostat do korica Zycia. Tam tez powstaly jego najbardziej znane dzieta.
Przez pewien czas malowat z barbizofczykami, studiujac $wiatto stoneczne w plenerze.
O ile obraz Odpoczynek oracza jest typowym przykladem pejzazu ze sztafazem, charak-
terystycznego dla barbizonczykow, to w Pogrzebie chtopskim podjal tematyke nie tylko
spoleczna, lecz takze eschatologiczna, osadzajac sceng w realiach polskiej wsi. Ukazal dramat
rodziny, ktora utracita waznego jej czlonka, prawdopodobnie zong i matke. Dramaturgie
sceny poglebia gra $wiatla i cienia.
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Aleksander Kotsis Ostatnia chudoba
Obraz powstat w 1870 roku i mozna
sie w nim dopatrywac cech realizmu
krytycznego ze wzgledu na sposaéb,

w jaki artysta eksponuje niedole
chtopow, ich sytuacje materialng

i niesprawiedliwo$¢ spoteczna. Tytut
odnosi sie do zajecia przez lichwiarza
kozy — ostatniej zywicielki, czemu
przyglada sie z beznadziejng rozpacza
rodzina. Obraz namalowany farbami
olejnymi na ptoétnie o wymiarach

ok. 86 x 64 cm znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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Jozef Brandt
Pojmanie na arkan
W 1881 roku artysta namalowat »Rzecz dzieje sie na
obraz, ktérego tematyka wigze stepie ukrainskim; dwéch

sie z Kresami. Dynamizmem
ujecia i sitg wyrazu zrobit
on takie wrazenie na Henryku i pusciwszy swego bieguna

w szalony galop, poczyna wlec
nieszczesliwego jenca po stepie
—drugi dopada biatego

bez jezdzca, by go zatrzymaé,
nim ucieknie. Wleczony

Tatar na prézno stara sie
rozpaczliwym ruchem zrzuci¢
z siebie wyprezony arkan, kon
jego wpadnie lada chwila

w rece drugiego lisowczyka.
Smia’fy i gwattowny ruch jest
charakterystyczna cecha tego
obrazu; wszystko tu w skurczach
i podskokach, zna¢ nagtos$¢
napadu i bezskuteczno$¢
konwulsyjnych wysilen
napadnietego”. Obraz zostaf
namalowany farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

2,04 x 1,14 m. Znajduje sie

w Muzeum Narodowym

w Poznaniu.

Sienkiewiczu, ze ten opisaf
go nastepujacymi stowami:

lisowczykow napadfo Tatara.
Jeden $ciggnaf go z konia
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Odrebnym $rodowiskiem artystycznym malarstwa polskiego bylo Monachium.
Studia na akademii monachijskiej podejmowato wielu Polalkéw. Niektorzy z nich zostawali
w stolicy Bawarii na dluzej. Sceny rodzajowe i polskie pejzaze byly tam cenione i sprze-
dawane. Popularna byta tematyka narodowa. Chetnie siegano tez do przeszlosci, szczegdl-
nie sarmackiej, malujac sceny historyczne, batalistyczne i rodzajowe z Zycia polskich
prowingji i Kreséw. Wszystko to mialo przypominaé, jak niegdys zyto si¢ w Polsce, a takze
— po powstaniu styczniowym — propagowac zycie bliskie natury. Miasta byty opanowane
przez instytucje zaborcéw, a wies kojarzyta si¢ z wolnoscig. Ukazywanie rytméw przyrody
wplywalo na swiadomos¢ przemijania. Malowano takze sceny powstancze. Obrazy cecho-
waly: realizm ujgcia, nastrojowos¢ i bardzo stonowany koloryt, ktéry w historii sztuli
zyskal sobie umowne miano soséw monachijskich. Taki koloryt Niemcy tlumaczyli tym,
ze ,smutna dusza polska objawia sig iloscig czarnej farby, ktora Polacy wylewajg na plot-
no”. W rzeczywistosci to pogardliwe okre§lenie — dotyczace nie tylko malarstwa polskiego,
lecz takze malarstwa niemieckiego i austriackiego — oznaczato duze ilosci tonéw brunat-
nych i szarych. Wprowadzili je zwolennicy jasnych barw, jakie dominowaty w malarstwie
na zachodzie Europy w latach siedemdziesigtych XIX wieku i pézniej.

Z czasem realizm krytyczny i malarstwo historyczne zaczety ustgpowaé realizmowi
nastrojowemu.

Szczegoblne znaczenie dla malarstwa polskiego w Monachium miala grupa artystéw,
zwana sztabem, skupiona wokél pracowni prowadzonej przez Jézefa Brandta — artyste
uksztaltowanego pod wptywem Juliusza Kossaka. Podobnie jak Kossak podejmowal on
sceny historyczne i historyczno-rodzajowe, czesto o charakterze anegdotycznym, ukazane
w realiach Ukrainy, gdzie chetnie wyjezdzal. Odtwarzal stepy, zwierzeta w pejzazu, sceny
z zycia Kozakéw, czego przykiadem jest Pozegnanie. Byl zafascynowany kultura baroku:
czytal Pamigtniki Jana Chryzostoma Paska, ubierat si¢ w kontusz, a akcje swych obrazéw
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najchetniej przenosit w XVII stulecie. Pejzaze ukrainskie z zasnutym mgla lub chmurami
niebem staly si¢ tlem dla grup ludzi oraz zwierzat. Podobnie jak Kossaka cechowato go
narracyjne ujmowanie tematéw, swobodna kompozycja i mimetyczne odtwarzanie szcze-
gotéw. Przede wszystkim jego obrazy charakteryzowal dynamizm, przez co tworczos¢ artysty
jest okreslana jako ,malarstwo akcji”. Brandt stosowal $miale skroty perspektywiczne,
a malowane przez niego postacie przybieraly réznorodne pozy i wykonywaty gwattowne
gesty. Widoczne jest to m.in. w takich dzielach jak Pojmanie na arkan i Spotkanie
na moscie. Obrazy artysty wyr6znia tez bogactwo koloru oraz umieje¢tne oddanie zjawisk
natury, np. zmierzchu, zmroku, $wiatla stonecznego przeciskajacego si¢ przez chmury.
Tworzac swoje dzieta, Brandt niekiedy inspirowat si¢ fotografia. Wywart silny wptyw
na malarstwo polskie oraz na literature, czego przykladem jest Tiplogia Henryka Sienkiewicza.
Jego obrazy budzity zachwyt Niemcéw, a w dowdd uznania zostal powolany na cztonka
Berlinskiej Akademii Sztuki.

Jednym z najwierniejszych kontynuatoréw stylu Brandta byt Alfred Kowalski-Wierusz.
Przed przybyciem do Monachium uczyt si¢ w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona.
Artysta preferowal malowanie scen rodzajowych w zimowym pejzazu, czgsto w realiach
siedemnastowiecznych. Ukazywat kuligi i polowania na wilki. Jednym z jego znanych
dziet jest Wyjazd powozem. Uzyskat liczne nagrody i cieszyt si¢ uznaniem kolekcjoneréw.

DLA DOCIEKLIWYCH

W prasie niemieckiej w latach osiemdziesigtych XIX wieku publikowano zartobliwy wierszyk,

w ktérym okreslano charakter polskiego malarstwa. Brzmiat on:
Ein bischen Kowalski und ein bischen Brandt,

Ein bischen Schnee, ein bischen Sand,

Und wenn ein Wolf ist noch dabei

Das ist polnische Malerei.

Po przettumaczeniu wierszyk brzmi: Troche Kowalskiego i troche Brandta / Troche $niegu

i troche piasku /i jesli jest tam jeszcze wilk / To jest polskie malarstwo.

W rzeczywistos$ci malarstwo polskie srodowiska monachijskiego miato charakter bardzo

réznorodny, a obrazy naszych artystéw w Monachium wzbudzaty podziw.

Twoérczoé¢ Jézefa Brandta miala istotne znaczenie dla Maksymiliana Gierymskiego
(1846-1874). Artysta, chory na gruzlice, zyl niespelna 30 lat, ale pozostawil po sobie
znaczacy dorobek. Zanim wyjechal do Monachium, bral udzial w powstaniu stycznio-
wym, ktére stafo si¢ dla niego inspiracja do stworzenia wielu dzief, w tym najbardziej
znanego Patrolu powstasiczego. Poczatkowo ksztalcil si¢ w Klasie Rysunkowej Wojciecha
Gersona. Pod wptywem Brandta malowat sceny o tematyce kresowej. Tworzyt takze pejzaze
ze sztafazem i sceny rodzajowe, niekiedy w popularnych wéwczas realiach rokokowych,
tzw. zopfy (niem. Zopf - ‘warkocz’, ‘peruka’), takie jak np. Odpoczynek na polowaniu. Jego
obrazy malowane s $mialo z uwydatniona faktura, uzyskiwang czesto poprzez postugiwanie
si¢ szpachla. Rysunek podporzadkowal plamie barwnej. Kompozycja dzief artysty jest
swobodna, a ujecia czesto sprawiaja wrazenie przypadkowych. W twoérczosci Maksymiliana
Gierymskiego pojawily si¢ dzieta pokrewne sztuce barbizonczylkéw, np. nastrojowe pejzaze
z niskim horyzontem i rozlegla partia nieba. Potrafit znakomicie odda¢ nastréj pory roku
i atmosferg miejsca, czego przykladem sg obrazy Wiosna w matym miasteczku oraz Zima
w maltym miasteczku.
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Maksymilian Gierymski Patrol powstarnczy
Dziesie¢ lat po wybuchu powstania styczniowego, w 1873 roku, artysta namalowat obraz, ktéry
przedstawia jedng ze scen powstania. Dzieto znane jest takze pod nazwa Pikieta powstarncza w 1863 r.
W centrum obrazu widoczna jest grupa umundurowanych i uzbrojonych powstancéw, by¢ moze
pytajacych o co$ spotkanego na drodze wtéczege. Mozna sie domyslaé, ze chodzi o rozmieszczenie
rosyjskich oddziatow. Twarze zotnierzy zwracajg sie w kierunku, z ktérego moze nadej$é
niebezpieczenstwo. Napiecie towarzyszace postaciom przeciwstawione jest realistycznie oddanemu,
spokojnemu pejzazowi. Gierymski ukazat powstanie przez pryzmat codziennej sytuacji, z wyczuwalng
atmosfera zagubienia, niepewno$ci, a nie bohaterskiej walki. Obraz namalowany farbami olejnymi
na pfétnie o wymiarach ok. 107 x 60 cm znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Obraz Patrol powstanczy byt inspiracja dla polskiego barda — Jacka Kaczmarskiego
— do napisania utworu Pikieta powstarncza, w ktérym pojawity sie stowa: ,Patrz tam / Patrz
tam / Kraj pod twoim ktadzie sie spojrzeniem / Patrz tam / Patrz tam / Nie bdj sie za wtasnym
spojrze¢ cieniem / Grom stamtad gna/ Nad réwnine wichry i burzowe chmury/Smieré z soba
ma / Smiertelniejszq anizeli $mier¢ z natury”.

= Maksymilian Gierymski byt cztowiekiem powaznym i pesymistycznie nastawionym do zycia,
mimo mfodego wieku. Niechetnie brat udziat w zyciu towarzyskim. Jeszcze powazniejszy byt
jego o cztery lata mtodszy brat — Aleksander, totez w liscie do przyjaciela, Kazimierza Epplera,
dwudziestotrzyletni Maksymilian pisat, ze ma co najmniej czterdziesci trzy lata, a jego brat
pieédziesiat.

Ze $rodowiskiem monachijskim byla zwigzana tez twoérczos¢ mlodszego brata
Maksymiliana — Aleksandra Gierymskiego (1850-1901). Po nauce w Klasie Rysunkowej
Wojciecha Gersona pojechal do Monachium, gdzie opiekowat si¢ chorym bratem.
Akademig monachijska ukonczyl z nagroda. Przez pewien czas przebywat w Rzymie, gdzie
powstaly jego pierwsze znane obrazy, takie jak W altanie (ilustracja na s. 352).
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Po powrocie do rodzinnej Warszawy malowat realistyczne obrazy o tematyce przedsta-
wiajacej zycie miasta. Artysta zwigzal si¢ wowczas z literatami i krytylkami publikujacymi
na famach pozytywistycznego czasopisma ,Wedrowiec” — Stanistawem Witkiewiczem
oraz Antonim Sygietyniskim. W tym okresie powstaly dwa niemal identyczne obrazy:
Zydowka z cytrynami oraz Zydowka z pomarasiczami, a takze Przystaii na Solcu, trzy
wersje Swigta Trabek oraz Piaskarze.

Aleksander Gierymski Z'ydéwka Z pomaranczami
W 1881 roku artysta namalowat sprzedajaca
owoce kobiete w ubogim ubraniu z chusta

na ramionach. Jej smutna, stara twarz
pozbawiona jest nadziei. Zaréwno zydowskie
pochodzenie bohaterki obrazu, jak i jej status
spofeczny, wiek oraz pte¢ czynia z niej postaé
nieuprzywilejowang w realiach spotecznych
schytku XIX wieku. Zmuszona jest mimo
podesztego wieku do pracy, by zapewni¢ sobie
zroédto utrzymania. Gierymski ukazat jg stojaca
na moscie, odwrdcong tytem do zarysowanych
w tle bogatych patacéw i ko$ciotéw Warszawy.
Sylwetka kobiety przedstawiona w ciemnych
barwach zostata przeciwstawiona zamglonemu
pejzazowi miasta, namalowanemu w jasnej,
chtodnej kolorystyce. Powstaty w ten sposob
kontrast temperaturowy uwypukla portretowang
kobiete i koncentruje na niej uwage. Ponadto
postac jest opracowana z duzg dbatoscia

0 szczegOty, a tto zarysowane bardziej szkicowo.
Obraz namalowany farbami olejnymi na ptétnie
o wymiarach 54 x 65 cm zostat skradziony
podczas Il wojny $Swiatowej. Odzyskany

w 2011 roku trafit do zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Tworzac Zydo’wke z pomarariczami, Aleksander Gierymski wzorowat sie na fotografii wykonanej
przez Konstantego Brandla. Twarz tej samej modelki pojawita sie tez na p6ézniejszym obrazie
artysty — Trumnie chfopskiej.

Wymienione obrazy przedstawiaja sceny z zycia biedoty warszawskiego Powisla i Starego
Miasta. Nie byly one przychylnie przyjmowane przez krytyke, dlatego artysta opuscit
Warszawe. W latach dziewigédziesigtych na krotko znalazi si¢ w Krakowie, gdzie powsta-
ta Trumna chiopska — jeden z jego najbardziej znanych obrazéw. Tworzyt takze pejzaze
z okolicy podkrakowslkich wéwczas Bronowic. Aleksander Gierymski podobne motywy
podejmowal zwykle kilkakrotnie. Powstale w ten sposéb obrazy nie s3 jednak wiernymi
replikami, poniewaz r6znig si¢ szczegdtami.
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Aleksander Gierymski $wieto Trabek |
Motyw zydowskiego Swieta Trabek artysta podejmowat kilkakrotnie, a obrazy te naleza

do najwazniejszych w dorobku malarza. Nawigzuja do obyczajow zydowskiej spofecznosci
zamieszkujacej Warszawe. Tytutowe $wieto byto upamietnieniem stworzenia $wiata, ale tez
przypomnieniem o sadzie ostatecznym, dlatego podczas jego obchoddéw odbywat sie rytuat modlitewny
potaczony ze strzasaniem grzechéw do wody. W tym przypadku rzecz dzieje sie w matym porcie
wislanym, gdzie u brzegu widoczne sg statki rybackie, tratwy i fodzie. W odwieczne, tradycyjne rytuaty
wkrada sie powiew nowoczesnosci: pedzacy w dali po moscie kolejowym pociag. Artysta skoncentrowat
sie na wptywie $wiatta na malowane postacie i catg scene. Prezentowany na ilustracji obraz zostaf
namalowany w 1884 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach ok. 65 x 47 cm. Dzieto znajduje sie
w Muzeum Narodowym w Warszawie. W Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach, oddziat
Muzeum Narodowego w Krakowie eksponowana jest inna wersja tego tematu.

Artysta podrozowal tez do Francji, gdzie tworzyl nastrojowe nokturny, takie jak Opera
paryska nocg, oraz obrazy inspirowane impresjonizmem, np. Wieczdr nad Sekwang,
i do Wtoch, gdzie takze malowal pejzaze i wnetrza architektoniczne.

Bogaty dorobek malarski Aleksandra Gierymskiego jest bardzo zréznicowany — od wply-
woéw akademickich i gustow neorokokowych poprzez realizm az po wplywy impresjo-
nizmu. Artysta byt rozdarty pomiedzy kuszacym go pigknem $wiata a problemami spo-
tecznymi, ktdére zauwazal i rejestrowal na ptétnach. Byt luminista wrazliwym na zmienne
efekty Swietlne.

Jednym z najwybitniejszych polskich realistéw byt Jézef Chetmonski (1849-1914).
Artysta poczatkowo uczyl si¢ pod kierunkiem Wojciecha Gersona, a nastgpnie studiowal
w Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.
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Ten dojmujacy tragizmem obraz
malowany w latach 1894-1895
realistycznie przedstawia

chtopska pare siedzaca na tawce
przed domem obok trumny

zmarfego dziecka. Dominanta

barwng jest przykuwajacy

wzrok btekit trumny. Postacie
zatobnikéw emanujg spokojem
petnym niemej rozpaczy, ktory

jest bardziej przejmujacy niz
patetyczne gesty i pozy, jakich 3
mozna by sie spodziewac

w ukazanej sytuacji. Dzieto,
namalowane farbami olejnymi

na ptétnie o wymiarach

1,95 x 1,41 m, znajduje sie

w Muzeum Narodowym

w Warszawie. Aleksander Gierymski Trumna chfopska

DLA DOCIEKLIWYCH

Jak podaja zrodfa, Jozef Chetmonski, przebywajac w Monachium, wzbudzat sensacje ubiorem.

Nosit granatowa utanska kurtke, czerwone rajtuzy konnicy rosyjskiej oraz kolejarska czapke.

Po studiach monachijskich wrécit do Warszawy i prowadzil tam pracowni¢ w Hotelu
Europejskim wraz z Adamem Hilarym Bernardem Chmielowskim i Stanistawem
Witkiewiczem. Nastepnie wyjechal do Paryza, gdzie zdobyt uznanie i przebywat az 12 lat.
Inspirowat si¢ wowczas malarstwem Jeana Francois Milleta. Wyjezdzal takze na Podole
i Ukraing. W 1889 roku zakupit dworek Kukléwka pod Warszawa, gdzie mieszkal do konca
zycia, malowat i hodowat konie.

Chelmonski jest przede wszystkim znany ze scen rodzajowych, w ktérych przedstawial
zycie wsi polskiej i ukrainskiej. Byl takze doskonatym pejzazysta i animalistg. Pierwszy jego
wybitny obraz, powstaly jeszcze podczas nauki w Warszawie, to Zurawie. Ptaki brodza
na podmoklej face, porosnigtej trawami i bodiakami, lub podrywaja si¢ do lotu. Jeden,
ze zlamanym skrzydlem, z tegsknota patrzy za oddalajacymi si¢ towarzyszami. Potrakto-
wane sylwetowo ptaki, wtopione w mglista przestrzen nieba, zdradzaja osobisty, bardzo
emocjonalny stosunek autora do natury i niosg symboliczne znaczenie. Zdaja si¢ by¢
uosobieniem uczu¢ samego artysty

Pod wplywem Juliusza Kossaka i J6zefa Brandta artysta zafascynowat si¢ Ukraing i Podo-
lem. Obrazy powstate podczas odbywanych tam podr6zy przedstawialy sceny z zycia miesz-
kanicow: szlachty i chlopéw na tle dworéw, karczm i chat, a takze sceny animalistyczne.
Wspomnienia z Ukrainy zainspirowaty Chetmonskiego do namalowania licznych wersji ,,czwé-
relk” i ,tr6jek”, czyli przedstawien rozpedzonych zaprzegow konnych. Najstynniejsza z prac o tej
tematyce, Czwdrka (ilustracja nass. 185), eksponowana jest w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku
w Sukiennicach, oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie.
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Jozef Chetmonski Babie lato

Obraz namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach ok. 1,56 x 1,19 m powstat w 1875 roku
w Warszawie. Nawigzuje do wspomnien artysty z Kreséw, a takze dowodzi wptywdédw mistrzéw
monachijskich, ktorych prace Chetmonski poznat w trakcie studiow. Szczegdlnie bliskie
pokrewienstwo taczy Babie lato i Pastuszka pedzla Franza von Lenbacha. Poza lezacej dziewczyny,

Jozef Chetmonski Bociany

bawigcej sie pajecza nicig, nawiazuje tez do péz znanych w XIX wieku aktéw powstatych w kregach

francuskiej sztuki akademickiej. Dzieto wzbudzito liczne kontrowersje — zwolennikow sztuki oficjalnej
razity brudne nogi pasterki, pozytywistéow, w tym Bolestawa Prusa, ukazanie jej podczas odpoczynku,
a nie w trakcie wyczerpujacej pracy. Chetmonski oddaf nie tylko charakter natury w konkretnej porze

Obraz namalowany w 1900 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,97 x 1,50 m przedstawia
siedzacego na ziemi oracza i stojgcego obok chtopca. Mezczyzna przerwat prace, by zjes¢ positek,
prawdopodobnie przyniesiony mu przez syna. Obaj kierujg wzrok ku niebu, na ktérym widnieje
zwiastujacy wiosne klucz bocianow. W tle widac¢ kryte strzecha wiejskie chatupy. Chetmonski

ukazat wies polska w zwyktej, codziennej scenerii, akcentujac niezmienny porzadek praw natury
i pogodzonych z nim ludzi. Obraz, pokazany na wystawie w Warszawie w 1901 roku, zdobyt uznanie
krytyki. Dzieto znajduje sie¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.

roku — poznego lata, lecz takze uchwycit jej piekno i zaakcentowat podporzadkowanie cztowieka
odwiecznym biologicznym rytmom. Koloryt obrazu jest stonowany, ograniczony do réznorodnych
odcieni brazéw i szaro$ci z wyraznymi akcentami czystej zo6tci i czerwieni. Dominante walorowa
stanowi jasna suknia dziewczyny. Obraz znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Jednym z najbardziej znanych dziel malarza jest Babie lato, ukazujace pasterke lezaca
na face. Zainteresowanie stanami natury oraz cyklicznoscia jej rytmow widoczne jest takze
w obrazach Orka i Burza. Wsr6d p6znych, powstalych w Kuklowce, obrazéw Chetmoniskiego
na szczegbdlng uwage zastuguja Bociany — scena rodzajowa z Zycia wsi mazowieckie;j.

Malarz przedstawial wie§ bez akcentowania niesprawiedliwosci spofecznej, ale tez bez
idealizacji. Podkreslal nierozerwalny zwiazek cztowieka z natura, uleganie jej rytmom.
Twoérczosé Chetmonskiego wyrasta z realizmu, ale koncentrujac si¢ na naturze, artysta
ukazywal jej ducha, dlatego uwaza sig, ze pod tym wzgledem kontynuowal wizje romanty-
kéw. Niektore z jego dziel, takie jak Kuropatwy, ukazujace samotne stadko ptakow na tle
ogromnej, pustej osniezonej rdwniny, dowodzg zwiazku takze z malarstwem symbolistow.
Jeden z krytylkéw sztuki napisal, ze artysta ,zalklal w swoim malarstwie tajemnice polskosci”.

Wyrafinowana estetyka, z jaka Jézef Chetmonski namalowat Kuropatwy, eksponowanie pustki
i przesuniecie tytutfowego motywu ku brzegowi obrazu sktonity niektérych krytykéw
do wskazywania zwiazkéw dziefa z popularnymi wowczas grafikami japoriskimi.

Znakomita malarka byla Anna Bilifiska-Bohdanowiczowa. Uczyla si¢ w najpierw
w Warszawie u Wojciecha Gersona, a potem w Académie Julian w Paryzu. Malowata
portrety psychologiczne i pejzaze. Preferowala ciemna, monachijska palet¢ barwna.
Za Autoportret uzyskala srebrny medal na wystawie wiatowej w Paryzu w 1889 roku.
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Wojciech Kossak, Jan Styka Panorama Racfawicka, obraz w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
2. Wojciech Gerson Zabdjstwo Przemysfawa Il w Rogoznie, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
3. Wojciech Gerson Zwat skalisty w Dolinie Biatej Wody w Tatrach, obraz w Muzeum Narodowym
w Warszawie
4. Jozef Szermentowski Pogrzeb chfopski, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
5. Aleksander Kotsis Matula pomarli, obraz w Lwowskiej Galerii Sztuki (Ukraina)
6. Jozef Brandt Pozegnanie, obraz w Lwowskiej Galerii Sztuki (Ukraina)
1. Jézef Brandt Spotkanie na moscie, obraz w Muzeum Narodowym w Krakowie
8. Alfred Kowalski-Wierusz Wyjazd powozem, obraz w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku
9. Maksymilian Gierymski Odpoczynek na polowaniu, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
10. Maksymilian Gierymski Wiosna w matym miasteczku, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
11. Aleksander Gierymski Zyddwka z cytrynami, obraz w Muzeum Slaskim w Katowicach
12. Aleksander Gierymski Piaskarze, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
13. Jozef Chetmonski Zurawie, obraz w Muzeum Narodowym w Krakowie
14. J6zef Chetmonski Burza, obraz w Muzeum Narodowym w Krakowie
15. Jozef Chetmonski Orka, obraz w Muzeum Narodowym w Poznaniu
16. Jozef Chetmonski Kuropatwy, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
17. Anna Bilinska-Bohdanowiczowa Autoportret (1889), obraz w Muzeum Narodowym w Krakowie

DLA DOCIEKLIWYCH

= Pierwszym na ziemiach polskich pejzazysta, ktdrego obrazy powstawaty w plenerze,
byt Aleksander Ptonczynski — nauczyciel pejzazu w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie.

= W $Srodowisku warszawskim w drugiej potowie XIX wieku wyksztafcity sie dwie postawy:
realistyczna i idealistyczna. Ich malarskim uzewnetrznieniem stat sie obraz Henryka Pillatiego
Turniej artystéw. Scena rodzajowa byta pretekstem do ukazania pojedynku miedzy postawami.
W pojedynku walcza na koniach: idealista — Ignacy Gierdziejewski i realista — J6zef Brodowski,
syn Antoniego. Obraz zaginat w wyniku dziatan wojennych. Istnieje tylko czarno-biafa fotografia.
Byt wiasnosciag Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych.

= Szkotom plastycznym w Polsce nadawano imiona wielkich malarzy polskich XIX wieku. Szkota
w Warszawie nosi imie Wojciecha Gersona, gdyz byt on zwigzany z dydaktyka i $rodowiskiem
Warszawy. Zespdt Szkét Plastycznych w Radomiu nosi imie — Jézefa Brandta, poniewaz
osiadf on na state w podradomskim Oronsku, gdzie dzi$ miesci sie Centrum Rzezby Polskie;j.

MALARSTWO .

Akademizm

W kregu akademii wzrastal talent Jézefa Simmlera, artysty, ktéry podczas pobytu
w Paryzu zafascynowat si¢ tworczoscia Paula Delaroche’a. Simmler tworzyl w Warszawie.
Malowal portrety cechujace si¢ romantycznym nastrojem oraz wnikliwosciag w odda-
niu psychiki modela. Jednym z ciekawszych jest wizerunek jego brata, zatytutowany
Szlachcic z papugq. Dzielo odwoluje si¢ do zawartej w poemacie Grob Agamemnona Juliusza
Stowackiego wizji Polski, ktora poeta nazywa ,,pawiem narodéw i papuga”.

Stawe przyniost artyscie obraz historyczny Smier¢ Barbary Radziwittowny. Przedstawit
na nim krola Zygmunta II Augusta siedzacego na tozu $mierci ukochanej zony.

Jozef Simmler

Smierc Barbary Radziwittéwny
Obraz z 1860 roku namalowany
farbami olejnymi

na ptétnie o wymiarach

2,34 x 2,05 m jest przyktadem
akademickiego malarstwa
historycznego potaczonego

z - bliskim romantyzmowi

- sentymentalnym nastrojem.
Nie przedstawiono tutaj
wielkiego wydarzenia z historii
Polski, lecz kameralng scene

o melodramatycznej wymowie.
Obraz, dzieki dbatosci tworcy
0 szczegoty, w tym o sposob
wygtadzenia (efekt fini)

i umiejetnosci oddania materii
przedmiotéw (takich jak: atfas,
koronki, aksamit, metal), by ja poslubi¢, musiat
budzit powszechny podziw, ale przeciwstawic¢ sie protestom
najbardziej wzruszata historia polskiej szlachty i wtasnej
mitosci pary krolewskiej. matce - krolowej Bonie.

w swym dramacie, ktory stat
sie inspiracja dla Simmlera.
Namalowana przez niego
scena okazata sie tak

sugestywna, ze uksztattowata
$mierci Barbary Radziwittéwny zbiorowa wyobraznie Polakéw

Barbara byta druga zong Przyczyna przedwczesnej
kréla Zygmunta Il Augusta.
Ich matzenstwo postrzegano byfa choroba, cho¢ przez
jako mezalians, bowiem wieki uwazano, ze krélowa
Radziwittéwna nie pochodzita otruto. Taka wersje wydarzen
z krolewskiego rodu. Wtadca, przedstawit Alojzy Felinski

Natomiast patronem szkoty w Kielcach jest pochodzacy z tego regionu J6zef Szermentowski.

dotyczaca dziejéw mitosci
Zygmunta i Barbary. Obraz
znajduje sie w Muzeum

Narodowym w Warszawie.

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien tematy najczesciej poruszane przez polskich malarzy realistow w XIX wieku.

2. Na wybranych przyktadach scharakteryzuj malarstwo historyczne i realistyczne na ziemiach polskich.

3. Wymien polskich malarzy, ktérzy tworzyli lub ksztatcili sie w Monachium.

4. Powiedz, ktéry z polskich artystéw realizmu wiele swoich obrazéw poswiecit powstaniu styczniowemu.

5. Wyjasnij, na czym polegat wptyw malarstwa barbizonczykéw na twérczos¢ Maksymiliana
Gierymskiego.

6. Okresl, wptywy jakich kierunkéw artystycznych widoczne sa w twérczosci Aleksandra Gierymskiego.

1. Scharakteryzuj wizje wsi zawartg w obrazach Jézefa Chetmonskiego.

Przedstawicielem akademizmu byt Henryk Siemiradzki (1843-1902). Urodzony
w Rosji, gdzie jego ojciec byl oficerem armii carskiej, wychowywat si¢ w tradycji polskiej.
Po studiach na Wydziale Matematyczno-Przyrodniczym Uniwersytetu Charkowskiego
wstapil do akademii w Sankt Petersburgu. Studia malarskie ukonczyl ze ztotym medalem
i szescioletnim stypendium, dzigki ktéremu mégt podrézowac. Przebywal w Monachium,
odwiedzil Krakéw, ale osiadl na state w Rzymie. Na ziemie polskie przyjezdzal wraz
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z rodzing na wakacje i utrzymywat kontakty z polskimi artystami i literatami. Malarz cieszyl
si¢ powszechnym uznaniem i byt cztonkiem wielu europejskich akademii. Jego rzymska
pracowni¢ odwiedzali stynni Polacy, tacy jak Henryk Sienkiewicz, Ignacy Paderewski i Jan
Matejko, oraz znani malarze europejscy, w tym Lawrence Alma-Tadema i Hans Makart.
Malowat wielkoformatowe obrazy, gtéwnie o tematyce antycznej. Znany jest talkze ze
scen religijnych z zycia Chrystusa, takich jak m.in. Chrystus i Samarytanka. Ukazywal
meczenstwo pierwszych chrzedcijan, czego przykladami sa Pochodnie Nerona oraz Dirce
chrzescijaiska. Obydwa wymienione obrazy przyniosty mu migdzynarodowa stawe. Byt
niezréwnany w tworzeniu atmosfery sielanki. Akcja jego obrazéw, takich jak np. Taniec
wsrod mieczow i Idylla, rozgrywa si¢ w czasach antyku na tle srédziemnomorskiego pejzazu.
Siemiradzki namalowal tez kurtyny o tematyce alegorycznej dla Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie i dla Teatru Miejskiego (Wielkiego) we Lwowie. Swiadcza one
o jego duzym talencie w zakresie malarstwa dekoracyjnego. Tivorczos¢ artysty odwoty-
wala si¢ do Zrédet kultury europejskiej, co nadawato jej kosmopolityczny charakter. Malarz
idealizowal przedstawiane postacie. Preferowat harmonijna game barw, na ktéra sktadaty
si¢ przede wszystkim odcienie kosci stoniowej, piaskowych zoélcieni, soczystych zieleni
i lazurowych blekitéow. Byl mistrzem ukazywania rozproszonego $wiatta stonecznego, ktére

czgsto w jego obrazach saczy si¢ migdzy koronami drzew.

Henryk Siemiradzki
Pochodnie Nerona

Obraz zostat namalowany
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 7,04 x 3,85 m

w 1876 roku w Rzymie. Artysta
zaczerpnat temat gtéwnie

z Zywotéw cezaréw Swetoniusza
oraz pism Tacyta. Ukazat scene
z czasOw panowania cesarza
Nerona w Rzymie. Pozar, ktéry
wybucht w 64 roku, stat sie
pretekstem do oskarzenia
chrzescijan i rozpoczecia ich

przesladowan. Siemiradzki
przedstawia chrzescijan
przywigzanych do pali

w ogrodzie cesarskiego Ztotego
Domu. Cesarz w otoczeniu
$wity znoszony jest na lektyce,
aby by¢ swiadkiem rozpalenia
zywych pochodni. Malarz
przeciwstawit hedonizm

i okrucienstwo antycznych
Rzymian pokorze i wytrwatosci
w wierze, reprezentowanym
przez wyznawcow Chrystusa,
ktdrzy staja sie nie tyle

tytutowymi pochodniami
Nerona, ile $wiecznikami
chrzescijanstwa i zapowiedzig
nastania nowego porzadku.

Z wymowa obrazu
koresponduje umieszczony
na jego ramie cytat z Ewangelii
wg $w. Jana: ,Et luxin
tenebris lucet tenebrae eam
non comprehenderunt” (tac.
»A $wiatto$¢ w ciemnosci
Swieci i ciemnos$¢ jej nie
ogarneta”). Polacy utozsamiali
zdemoralizowanych Rzymian
przedstawionych na obrazie

z caratem. Siemiradzki
ofiarowat dzieto tworzonemu
wowczas Muzeum
Narodowemu w Krakowie.
Jest ono eksponowane

w Galerii Sztuki Polskiej

XIX wieku w Sukiennicach,
oddziat Muzeum Narodowego
w Krakowie.
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Henryk Siemiradzki

Dirce chrzescijanska

Scena meczenstwa chrze$cijanki
ilustruje przerazajace praktyki

z czasow Nerona, polegajace

na realistycznym odtwarzaniu
krwawych greckich mitow.
Dziewczyna, niczym mityczna
Dirce, zostata przywiazana

do rogéw byka i poturbowana
na $mier¢. Obraz, namalowany
w 1897 roku, przypomina jedna
z kluczowych scen opublikowanej
rok wcze$niej powiesci Quo
vadis Henryka Sienkiewicza.
Siemiradzki twierdzit jednak, ze
jej nie ilustrowat, a — podobnie
jak pisarz — opart sie na tym
samym literackim zrodle. Scena
rozgrywa sie w czasach Nerona
na terenie rzymskiego cyrku.

W centrum widoczny jest martwy
byk z przywigzanym do niego
martwym ciatem kobiety.

Z lewej strony obrazu ukazano
Nerona w otoczeniu dworu,
przygladajacego sie nagiemu
ciatu umeczonej, a z prawej
—niewolnikéw i gladiatoréow.
Zgodnie z konwencja akademicka
ciato chrzescijanki

MALARSTWO

wyidealizowano — nie nosi ono
zadnych $ladoéw obrazen. Malarz
perfekcyjnie opracowat detale:
stroje dworzan i architekture,
ukazujac bogactwo i przepych
czaséw cesarstwa. Obraz zostaf
namalowany farbami olejnymi na
pfétnie o wymiarach 5,30 x 2,63 m
i znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

Dziefa Siemiradzkiego znajduja sig m.in. w Krakowie, Warszawie, Galerii Trietiakowskiej @
w Moskwie, w Ermitazu w Sankt Petersburgu i Lwowskiej Galerii Sztuki. @

Henryk Siemiradzki

Kurtyna Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie
Kurtyna jest obrazem
namalowanym farbami olejnymi
na ptétnie rozciagnietym

na blejtramie o wymiarach

11,90 x 9,60 m. W przeciwienstwie
do wigkszosci kurtyn teatralnych
nie byfa ona zwijana, lecz
specjalnym systemem
podnoszona w gére ponad
scene. W $rodku obrazu na tle
absydy namalowana jest postac

uskrzydlonego mezczyzny

w pdtakcie, bedacego
personifikacjg Natchnienia.

Tuz przed nim znajduja sie dwie
kobiece personifikacje Pigkna

i Prawdy, ktére podajg sobie rece
w symbolicznej scenie zaslubin.
Z lewej odziana w ciemng szate
Tragedia spoglada na Erosa
ptaczacego nad urna. Z tej samej
strony zostaty namalowane
personifikacje Zbrodni,
Wystepku i Furii. Po prawej
znajduje sie Psyche uwalniajaca
sie od zmystowosci, a takze
personifikacje Muzyki i Poezji

w orszaku wokot pomnika muzy
tanca — Terpsychory. Siemiradzki
wykonat te kurtyne jedynie

za koszty materiatu. Po raz
pierwszy podniesiono ja

w 1894 roku.
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politycznego w Galicji, artysta za cel sztuki uznat ksztaltowanie §wiadomosci narodowej.
Z historig wiazal zatem funkcje dydaktyczng. Wiele pokolef Polakéw widzialo i widzi
nadal ojczyste dzieje przez pryzmat — nie zawsze podrecznikowo wiernych historii
— obrazéw Matejki.

W jego tworczosci malarskiej mozna wyr6zni¢ dwa zasadnicze okresy. W pierwszym z nich,
okreslanym jako okres rozrachunkowy, artysta ukazywat wydarzenia, w ktérych rozliczat
Polakéw z btedéw; krotkowzrocznoéci i niewykorzystanych szans. Powstaty wowczas takie
obrazy jak: Stariczyk oraz Kazanie Skargi (ilustracja na s. 184) nawigzujace do stynnych
kazan teologa i pisarza Piotra Skargi, kaznodziei na dworze Zygmunta III Wazy. Drugie
z wymienionych plécien byto pierwszym w twoérczosci artysty dzielem o charakterze
historiozoficznym, czyli opisujacym dane wydarzenie z jednoczesng synteza jego przyczyn
i nastgpstw. Okres rozliczeniowy koriczy obraz Rejtan — Upadek Polski, w ktorym Matejko
przedstawil protest posta nowogrédzkiego Tadeusza Rejtana, usitujacego zapobiec rozbio-
rowi Polski na sejmie rozbiorowym. Za obraz ten Matejko otrzymatl w ParyZzu ztoty medal

Rozdziat VIl - SZTUKA POLSKA: ROMANTYZM, REALIZM | AKADEMIZM

DLA DOCIEKLIWYCH

Interesujacymi polskimi malarzami akademizmu byli takze: Franciszek Zmurko, tworca
kobiecych portretéw i zmystowych aktow, oraz Wiadystaw Czachérski, portrecista i twérca scen
rodzajowych w konwencji salonowe;j.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Jozef Simmler Sz/achcic z papuga, obraz w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach,
oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie

2. Henryk Siemiradzki Taniec wsrdd mieczow, obraz w Galerii Trietiakowskiej w Moskwie

3. Henryk Siemiradzki Chrystus i Samarytanka, obraz w Lwowskiej Galerii Sztuki (Ukraina)

4. Henryk Siemiradzki /dylla, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

‘L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien tytut najstynniejszego obrazu Jézefa Simmlera i wyjasnij, jaka historie to dzieto opowiada.

2. Odpowiedz, odwotujac sie do obrazéw Henryka Siemiradzkiego Pochodnie Nerona i Dirce
chrzescijanska, w jaki sposob i w jakim celu malarz ukazywat starozytnych Rzymian.

3. Wyjasnij, dlaczego twérczos¢ Henryka Siemiradzkiego okreslana jest jako akademicka.
Odnies sie do tresci i formy obrazéw.
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Jan Matejko

Twoérczoé¢ Jana Matejki (1838-1893) — malarza, historiozofa i historiografa — wyrosta
z tradycji akademickiej, ale — ze wzgledow patriotycznych — artysty nie interesowaty sceny
mitologiczne, lecz historia Polski. Malarstwo Matejki bywa r6znie klasyfikowane, ale nie
ulega watpliwosci, ze byt najbardziej popularnym malarzem polskim w XIX wieku.

Ojciec artysty byt Czechem, ktéry osiedlit si¢ w Kralkowie, a matka pochodzila z rodziny
polsko-niemieckiej. Wylksztalcenie Matejko zdobywal pierwotnie w Krakowie w Szkole
Rysunku i Malarstwa. Jego nauczyciel - Wtadystaw Luszczkiewicz — zainspirowal go
do szkicowania krakowskich zabytkéw;, detali obrazéw, a przede wszystlkim do kolekcjo-
nowania historycznych rekwizytéw. Artysta szkicowal je w tece okreslanej jako Skarbezyk
i przedstawial potem w swoich dzietach. W 1858 roku podjat studia w Akademii Sztuk
Pigknych w Monachium. Najwi¢ksze wrazenie zrobito na nim malarstwo Paula Delaroche’a
— francuskiego malarza akademickiego scen historycznych — oraz Karla Theodora von
Piloty’ego. Wyjezdzal takze do Wiednia, ale ostatecznie osiadl w Krakowie, z ktérym
czul si¢ zwiazany do konca zycia. W 1873 roku zostal pierwszym dyrektorem Szkoty
Sztuk Pigknych. Do grona jego uczniéw nalezeli m.in. Jacek Malczewski, Stanistaw
Wyspianski, J6zef Mehoffer, Maurycy Gottlieb i Leon Wyczétkowski. Byt cztonkiem
killcu akademii: paryskiej, berliniskiej, praskiej i wiedenskiej.

Na uksztaltowanie si¢ stylu Matejki, obok artystow, pod ktérych kierunkiem si¢ ksztalcit,
istotny wptyw miato krakowskie §rodowisko artystyczne oraz sytuacja, w jakiej znalazty
si¢ ziemie polskie, zwlaszcza po powstaniu listopadowym. Inspirowany wcigz Zywym na
emigracji romantyzmem oraz tworczoscia Jozefa Szujskiego — historyka i dramatopisarza,
jednego z krakowskich ,stanczykéw”, czyli przedstawicieli konserwatywnego ugrupowania

centrum
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na wystawie w 1867 roku.

DLA DOCIEKLIWYCH

Obraz Rejtan — Upadek Polski zakupit do swoich zbioréw austriacki cesarz Franciszek Jozef

za sume 50 tys. frankow, co pozwolito Janowi Matejce sptaci¢ diugi i zabra¢ sie do dalszej
pracy. Na pytanie, dlaczego Matejko go sprzedat, wedtug anegdoty miat stwierdzié: , kiedy
kupili oryginaty, to do kompletu powinni naby¢ kopie”. W réznych kontekstach powtarzane sg
tez inne wersje tej anegdoty. Nieznajacy polskiej historii i ubioréw Francuzi sadzili, ze Rejtan byt
tureckim postem, ktérego dzielni Polacy wyrzucili za drzwi.

Jan Matejko Stariczyk

Artysta namalowat obraz, znany
takze pod nazwa Starnczyk

w czasie balu na dworze krélowej
Bony wobec straconego Smoleriska,
w 1862 roku i byto to pierwsze
dzieto, ktore przyniosto mu
rozgtos. Widoczny jest tu wptyw
Paula Delaroche’a. Obraz
powstaf w okresie ttumionych
manifestacji patriotycznych

w zaborze rosyjskim. Tytut
nawigzuje do znanej anegdoty
zwigzanej z zyciem na dworze
Zygmunta | Starego, kiedy

to trefnis zarzucit krélowi
dopuszczenie do utraty
Smolenska, jednej z istotnych
twierdz zajetej przez wojska
moskiewskie. W czesci
centralnej artysta przedstawit
Stanczyka — nadwornego btazna
Jagiellondéw, znanego
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z politycznych i odwaznych
zartow. Jego twarz jest
autoportretem artysty. Btazen
siedzi zamyslony, a jego postawa
kontrastuje z bawigcym sie
beztrosko ttumem dworzan

z krélem i krélowa na czele,
ukazanych w tle. Obok fotela,

na ktérym przysiadt, lezy
odrzucony kaduceusz —
btazenskie berfo. Za oknem

z lewej otwiera sie widok

na wieze katedry na Wawelu.

Na niebie widoczna jest kometa
— przepowiednia kleski.

Na stoliku lezy list z informacja
o utracie Smolenska — wydarzeniu,
ktore Matejko uwazat za
przefomowe i prowadzace

do upadku Rzeczypospolite;.
Ukazujac siebie w roli Stanczyka,
malarz podkreslit, ze sytuacja
artystow w czasach zaboréw nie

rozni sie od tej na jagiellonskim
dworze: zamiast dostarcza¢
rozrywke, musza sie oni
zajmowac sprawami ojczyzny;,
lekcewazonymi przez tych,

do ktérych zadan to nalezy.
Obraz namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach
120 x 88 cm zostat wystawiony
w 1863 roku. Znajduije sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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Jan Matejko Rejtan — Upadek Polski
Tematem obrazu namalowanego w 1866 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

4,87 x 2,82 m jest jedno z najboles$niejszych wydarzen w historii kraju — zgoda sejmu na rozbiér Polski.
Malarz potaczyt wizje pierwszego i trzeciego rozbioru, by zilustrowaé proces prowadzacy do upadku
kraju i wskaza¢ wszystkich, ktérzy byli za niego odpowiedzialni, bez wzgledu na to, czy fizycznie
uczestniczyli w relacjonowanych wydarzeniach. Po prawej widoczny jest lezacy na ziemi szlachcic
Tadeusz Rejtan. Rozrywajac szaty, swoim ciatem usituje zablokowa¢ wejscie do sali warszawskiego
zamku, w ktérej ma zosta¢ podpisany traktat rozbiorowy 21 kwietnia 1773 roku. Obok niego

malarz ukazat przywddcoéw konfederacji targowickiej, ktéra doprowadzita do trzeciego rozbioru:
opuszczajacego wzrok Stanistawa Szczesnego Potockiego i zakrywajacego twarz ze wstydem
Franciszka Ksawerego Branickiego, a takze marszatka sejmu rozbiorowego i zarazem ptatnego
agenta Rosji — Adama Poninskiego, wzywajacego ekspresyjnym gestem straz marszatkowska.
Toczacy sie pod ich stopy pieniadz jest symbolem przekupstwa, a przewrdécony fotel — upadku
Rzeczypospolitej. Nad ich gtowami widnieje portret carycy Rosji, Katarzyny Il, gtéwnej inspiratorki
rozbioréw. Po lewej, nieco wywyzszony i ukazany w petnej bezradnos$ci pozie, stoi krél Stanistaw
August Poniatowski. W lozy ponad ttumem zebranych scene obserwuje rosyjski poset, Nikotaj

W. Repnin, do ktérego wdziecza sie polskie arystokratki. Obraz zakupiony przez cesarza Austrii,
Franciszka Jézefa, do 1918 roku zdobit wiedenski Belweder. Zostat odkupiony przez wtadze
niepodlegtej Polski w 1918 roku. Obecnie dzieto znajduje sie w Zamku Krolewskim

w Warszawie — Muzeum.

DLA DOCIEKLIWYCH

Whikliwg analize obrazu Rejtan — Upadek Polski Jana Matejki zawiera piosenka Jacka
Kaczmarskiego Rejtan, czyli raport ambasadora.
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W drugim okresie, ktory zaczat sig ok. 1869 roku, Matejko odszedl od negatywnej
wizji przesztosci i zaprzestat rozliczania. Zaczal malowa¢ wéwczas zgodnie z sienkiewi-
czowska zasada ,ku pokrzepieniu serc”. Przesztos¢ miata decydowac o wielkosci narodu
i jego prawach do samodzielnoéci. Z historii Polski przywotywal wydarzenia wielkie,
$wiadczace o chwale polskiego or¢za i dyplomacji. W tym okresie powstaly m.in. obrazy:
Unia lubelska, Batory pod Pskowem, Rozmowa z Bogiem (Kopernik), Zawieszenie dzwonu
Zygmunta, Bitwa pod Grunwaldem, Hotd pruski, Jan III Sobieski pod Wiedniem,
Kosciuszko pod Ractawicami, Konstytucja 3 maja 1791 roku.

Unia lubelska ukazuje sceng, ktéra miata miejsce na lubelskim zamku w 1569 roku.
W centrum, z krucyfiksem w rece, wida¢ kréla Zygmunta II Augusta otoczonego przez
dostojnikéw duchownych i $wieckich reprezentujacych zaréwno Polske, jak i Litwe.
Matejko, by zaznaczy¢ szerszy kontekst wydarzenia, przedstawit takze postacie, ktorych
przy zaprzysieganiu unii nie byto, takie jak np. Anna Jagiellonka, kardynat Stanistaw Hozjusz
i pisarz Andrzej Frycz Modrzewski. Malarz jeszcze swobodniej podszedt do faktow
historycznych, tworzac obraz Batory pod Pskowem. W rzeczywistosci krdl Stefan Batory
nie dotart z armig pod Pskéw. Obraz mial jednak stanowic¢ synteze militarnych sukcesow
Polakéw na wschodzie w drugiej polowie XVI wieku i wskazywa¢ przyczyne, dla ktérej
podboje te zostaly przerwane. Krél — na wyrazng prosbe papieza — przyjmuje poselstwo cara
Iwana Groznego proszace o pokdj. Ukazany na prawym skraju plétna karzet trzymajacy tarcze
z dwuglowym orlem symbolizuje ukryte intencje Rosjan, ktorym nie zalezy na pokoju,
ale pragna zyskac czas, by uzbroi¢ si¢ przed kolejna konfrontacja.

Gigantyczna, mierzaca niemal 10 metréw dtugosci Bitwa pod Grunwaldem ukazuje klu-
czowy moment z bitwy rozegranej 15 lipca 1410 roku — $mier¢ wielkiego mistrza zakonu
krzyzackiego Ulricha von Jungingena. W wizji artysty zabija go zmudzki piechur widcznia
§w. Maurycego, insygnium wreczonym Bolestawowi Chrobremu przez Ottona III
na zjezdzie gniezniefiskim w 1000 roku. Matejko chcial przez to pokaza¢ zerwanie
wszelkiej zaleznosci Polakéw od Niemcéw, a takze zaakcentowaé skutecznosé wspdlnych
dziatan Polakéw i Litwinéw, kt6rzy rami¢ w ramie pokonuja krzyzacka potege. Podazajac
za narracja niech¢tnego Wtadystawowi Jagielle kronikarza Jana Diugosza, malarz
wyeksponowal role wielkiego ksiecia litewskiego Witolda. Odziany w ciemnoczerwo-
ny stréj, zajmuje centralne miejsce kompozycji, a nad nim powiewa polski sztandar.
Krol polski zostal ukazany w tle, na niewielkim wzgérzu po prawej stronie obrazu.
Wsréd chmur, nad zwartym w $§miertelnym boju rycerstwem Matejko namalowat posta¢
$w. Stanistawa, patrona Polski, chcac podkresli¢ nadprzyrodzong ingerencje w przebieg
dziatan zbrojnych.

Jan 111 Sobieski pod Wiedniem, obraz namalowany w dwusetna rocznicg zwycigskiej bitwy
z Turkami, ukazuje moment, gdy krél przekazuje postowi list do papieza o tresci: ,Venimus,
videmus, Deus vicit” (fac. “przybylismy, zobaczylismy, B6g zwycigzyl’). Nad pobojowiskiem
unosi sie Duch Swiqty w postaci golebicy i rozposciera si¢ tecza — znak przymierza Boga
z ludZmi. Dzieto zostalo ofiarowane papiezowi Leonowi XIII, by przypomnie¢ wkiad
Polski w obrong chrzescijaniskiej Europy. Do dzi§ znajduje si¢ w Muzeach Watykanskich.

Hotd pruski to dzieto o ambiwalentnej (zaréwno pozytywnej, jak i negatywnej) wymo-
wie. Matejko przedstawil w nim triumf Polski nad zakonem krzyZzackim, ktéry rozbity
militarnie, zostal przeksztatcony w Prusy Ksigzece — swieckie panistwo bedace polskim
lennem. Ukazujac rekawice rzucong do stop krdla, wskazat jednak, ze utworzone wow-
czas panstwo stalo si¢ zalazlkiem potegi Prus.

Pod koniec zycia artysta namalowal cykl dwunastu obrazéw Dzieje cywilizacji
w Polsce. Sa to obrazy ukazujace najwazniejsze wydarzenia z dziejow Polski od chrztu
do uchwalenia Konstytucji 3 maja.
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ujednolici¢ koloryt i odwréci¢ uwage widza od pieczotowicie malowanych szczeg6iow.

Matejko byt takze wybitnym portrecista. Wykonywal m.in. portrety cztonkéw rodziny
i postaci ze swojego otoczenia. Tworzy! takze dzieta religijne.

Zastynal jako tworca obrazéw olejnych na plétnie, stworzyt takze projekty polichromii
prezbiterium kosciola Mariackiego w Krakowie, a takze liczne rysunki oféwkiem.
Najstynniejsze z nich to Poczet krolow i ksigzqt polskich zawierajacy wizerunki czter-
dziestu czterech wiadcow i wiadczyn.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Jan Matejko Unia lubelska, obraz w Muzeum Narodowym w Lublinie

2. Jan Matejko Batory pod Pskowem, obraz w Zamku Krélewskim w Warszawie

3. Jan Matejko Rozmowa z Bogiem (Kopernik), obraz w Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie

4. Jan Matejko Zawieszenie dzwonu Zygmunta, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

5. Jan Matejko Bitwa pod Grunwaldem, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

6. Jan Matejko Sobieski pod Wiedniem, obraz w Muzeach Watykanskich

1. Jan Matejko Wernyhora, obraz w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach,
oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie

8. Jan Matejko Konstytucja 3 maja 1791 roku, obraz w Zamku Krélewskim w Warszawie

9. Jan Matejko Portret Zzony w sukni slubnej, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

10. Jan Matejko Autoportret (1892), obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

Jan Matejko Hoftd pruski

Obraz malowany w latach 1880-1882 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 7,85 x 3,88 m

byt jednym z tych w twérczosci artysty, ktére miaty ukazaé wielkos¢ kraju. W centrum widoczne sag
postacie Zygmunta | Starego i kleczacego przed nim Albrechta Hohenzollerna, ostatniego wielkiego
mistrza zakonu krzyzackiego i pierwszego ksiecia Prus. Zygmunt Il August zostat namalowany DLA DOCIEKLIWYCH
jako piecioletni chtopiec. Na obrazie tym artysta sportretowat ponad 30 postaci wspétczesnych
artyscie. Jako krélowa Bona wystgpita zona Matejki — Teodora. Matejko zamiescit tez w dziele
dwa autoportrety: jego rysy nosi siedzacy na schodach Stanczyk, zadumany nad dalekosieznymi
konsekwencjami hotdu, oraz Bartolomeo Berrecci, architekt i rzezbiarz ukazany w lewym dolnym
rogu. W dolnej czesci obrazu, w otwartym kadrze, przedstawieni zostali mieszczanie obserwujacy

wydarzenie. Zabieg ten podkresla realizm sceny i sprawia, ze osoba ogladajaca dzieto moze sie ‘
poczu¢ jak jeden z jego uczestnikéw. Matejko podarowat obraz do zbioréw Zamku Krélewskiego

na Wawelu. Obecnie eksponowany jest w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach,

oddziat Muzeum Narodowego w Krakowie. ‘

Jan Matejko uwazat pejzaz za gatunek mniej warty uwagi. Jedyne dwa zachowaty sie z jego
podrézy do Stambutu.

Typowa technika stosowana w malarstwie polskim romantyzmu, realizmu i akademizmu:

= olej na ptétnie.

Cechy malarstwa polskiego romantyzmu, realizmu i akademizmu:

= inspirowanie sie takimi kierunkami malarstwa zachodniej Europy, jak: romantyzm, realizm i akademizm,
= czeste ukazywanie zycia w dawnej Polsce i istotnych dla narodu wydarzen,

W wigkszosci z wymienionych obrazow Matejko przedstawit relacje Polski z p6zniej- = podejmowanie tematyki narodowej: ukazywanie pejzazy i scen rodzajowych z polskiej, takze
szymi paristwami zaborcow. Punktem odniesienia byla wigc dla niego aktualna sytuacja kresowej wsi, tematyka zwigzana z powstaniem styczniowym i represjami, jakie dotknety Polakow,
polityczna. Malowane sceny uwiarygodnial wnikliwg lektura kronik historycznych, = krytyczny stosunek do polityki zaborcow i panujacych stosunkéw spotecznych.
studiowaniem strojéw z dawnych epok, broni, mebli i akcesoriéw. Kazda z wielu wy-
stepujacych w jego obrazach postaci miata rysy portretowe. Jego obrazy historyczne ‘ m SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI
cechuje zatem realizm szczegétu zestawiony z idealizacja wizji. Sceny sa niezwykle
udramatyzowane, malarz podkresla protagonistow teatralnie zarysowanym gestem. 1. Wymien te z obrazéw Jana Matejki, ktérych tematyka zwiazana jest z rozliczaniem btedow
Kompozycja dziet jest z reguly dynamiczna, wielokierunkowa, a przedstawienie licz- i wypaczen narodowych, i te, ktére malowane byty zgodnie z zasadg ,.ku pokrzepieniu serc”.
nych postaci w stosunkowo ciasnej przestrzeni skutkuje efektem horror vacui. Artysta 2. Wyjasnij, na czym polega historiozoficzny stosunek Jana Matejki do przesztosci.
preferowat ciemng kolorystyke z dominujgcymi tonami czerwieni, brazéw, ztamanych 3. Okresl, ktore srodki artystyczne byty charakterystyczne dla twérczosci Jana Matejki.
fioletéw i zlota. Obrazy po ukonczeniu przemalowywat laserunkowsa warstwa farby, by
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6. RYSUNEK | GRAFIKA

W XIX wieku rysunek usamodzielnit si¢ jako petnoprawna dyscyplina sztuki.
Rysunkiem i grafikg zajmowal si¢ Aleksander Ortowski — artysta, kt6éry byt nadwornym
malarzem wielkiego ksigcia Konstantego. Jako pierwszy w Rosji postugiwal si¢ tez
litografia. O nim Adam Mickiewicz w Panu Tadeuszu ustami Telimeny powiedzial: ,Ortowski,
ktory zycie strawil w Peterburku, stawny malarz (mam jego kilka szkicéw w biurku)”.

Szczegélne miejsce w polskiej tworczosci zajmuja teki rysunkowe Artura Grottgera.
Artysta tworzyl je czarng kredka na przyciemnionym kartonie, a refleksy $wiatta pod-
kreglal biata kreda. Grottger ukladat swoje prace w cylkle nazwane: Warszawa I, Warszawa
II, Polonia, Lithuania i Wojna. Wszystlkie one powigzane sg tematycznie z manifestacjami
warszawskimi 1861 roku, powstaniem styczniowym, a takze z represjami, ktére spotykaty
Polakéw po powstaniu. Grottger byl artysta zaangazowanym w sprawe walki Polakéw
o niepodlegtos¢.

Wojna, piaty i ostatni cykl, ma charakter bardziej uniwersalny. Bohaterem tego cyklu
jest poeta, ktéry na wzér Dantego przeprowadzany jest przez jego muze — Beatrycze
— przez pieklo wojennej rzeczywistosci. Poecie Grottger nadal swoje rysy, a Beatrycze to
idealizowany wizerunek ukochanej malarza, Wandy Monné. Artysta postuzyl si¢ w tym
cyklu antykizujaca stylistyka.

214

Artur Grottger Kucie kos z cyklu Polonia

Przez pryzmat sytuacji w kuzni artysta przedstawit

w 1863 roku scene przygotowywania sie do powstania
styczniowego. Kowale szykuja bron dla oddziatéw
kosynieréw, czemu przygladaja sie dwaj powstancy

w rogatywkach z kokardami narodowymi, uzbrojeni

w pistolety i trzymajacy w dtoniach drzewce do kos.
Grottger znakomicie oddawat kontrast walorowy. Byt
biegtym rysownikiem, ktory w iluzjonistyczny sposéb
odtwarzat postacie i tto wydarzen. Rysunek, wykonany
kredka na papierze o wymiarach ok. 57 x 44 cm, zostat
zakupiony przez kolekcjonera wegierskiego i obecnie
znajduje sie w Muzeum Narodowym w Budapeszcie.

Postacie przedstawiane w rysunkach Grottgera byly alegoriami postaw i przezy¢ okre-
§lonej grupy, a sceneria i atrybuty miaty niekiedy charakter symboliczny. Podobnie jak
w obrazach, artysta ukazal wydarzenia przez pryzmat pojedynczych loséw ludzkich,
a dramaturgia wzrastata wraz z kolejnymi tekami. W jego rysunkach o niepodlegtos¢ kraju
walczyli zaréwno szlachcice, jak i chiopi. Widoczne jest to m.in. w Kuciu kos i w Boju.
Bohaterami jego rysunkow byty takze kobiety — wdowy, rozpaczajace matki — i sieroty.
Artysta pokazywal destrukcyjne skutki dziataih wojennych — przedstawial motyw bezczesz-
czonej §wiatyni, zrujnowanego dworu i miasta. Jednoczesnie cykle Grottgera wyrazaty idee
narodowego katolicyzmu, wigzac martyrologie Polski z meka Chrystusa. Zgodnie z roman-
tycznymi przekonaniami, granice miedzy $wiatem zywych i umartych nie byty wyraznie
zaznaczone, czego dowodzi rysunek Duch. W Puszczy ukazat spersonifikowana $mier¢,
ktéra przemierza gesta knieje w oczeldwaniu na majaca si¢ rozegra¢ w niej powstancza
potyczke. Na rysunku tym artysta uzyskal bardzo subtelne efekty laserunkowe.
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RYSUNEK | GRAFIKA .

Elementem charakteryzujacym cykle Grottgera byfa ekspresja ukazywana poprzez
mimike, pozy i gesty postaci. Artysta faczyt umiejetnos¢ iluzjonistycznego oddania rze-
czywistosci z psychologiczng analizg postaci.

Artur Grottger Boj z cyklu Lithuania

Rysunek powstaty ok. 1864 roku przedstawia jednag

z bitew z czaséw powstania styczniowego. W kilku

z nich Polacy odniesli zwyciestwo, mimo to powstanie
ostatecznie zakonczyto sie kleska. Grottger uwiecznit tutaj
moment zwycieskiej szarzy. Tworzac postacie powstancow,
wykorzystat portrety swoich przyjaciot. Sam wecielit sie

w postaé umieszczong w tle kartonu z charakterystycznym
wasikiem, czapka z piérem i kokarda narodowa. Patetyczne
gesty i pozy bohateréw Boju pogtebiajg dramaturgie pracy.
Kompozycja rysunku przywodzi na mysl Wolnos¢ wiodaca lud
na barykady Eugéne’a Delacroix. Rysunek wykonany kredka
na kartonie o wymiarach ok. 43 x 56 cm znajduje sie

w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Znakomitym rysownikiem byt takze Jan Matejko. Studia rysunkowe poprzedzaty wylko-
nanie przez niego obrazéw olejnych. W technice rysunku oléwkiem wykonal jedno ze swych
najbardziej znanych dziel — Poczet krolow i ksigzqt polskich. By stworzy¢ wizerunki wladcéw
i wladczyn, artysta ogladat ich wczesniejsze wyobrazenia, siegat do przekazéw historycznych
oraz studiowal rekwizyty i kostiumy z epoki. Postacie kroléw i ksiazat obdarzyt nie tylko
indywidualnymi fizjonomiami, lecz takze wyposazyl w atrybuty, czesto o symbolicznym
znaczeniu, ktore charakteryzowaly ich panowanie. Matejko niejednokrotnie §wiadomie
pozostawal jednak w niezgodzie z prawda historyczna, dazac do wzmocnienia sily wyrazu.
O znaczeniu pocztu zdecydowala zatem nie tyle jego warto$¢ dokumentalna, co artystyczna.

Jan Matejko Kazimierz Wielki

Rysunek wykonany w 1890 roku oféwkiem na papierze

o wymiarach ok. 21 x 36 cm wchodzi w sktad Pocztu kréléw

i ksiazat polskich. Tworzac wizerunek kréla, Matejko skorzystat

ze swoich do$wiadczen sprzed dwudziestu lat, kiedy uczestniczyt
w badaniach grobu Kazimierza Wielkiego. Dokumentowat
woéwczas odkrycia rysunkami. Zainspirowany widokiem
krolewskiej czaszki w koronie, namalowat obraz Whnetrze grobu
Kazimierza Wielkiego i podjat sie rysunkowej rekonstrukcji czaszki
monarchy. W wizerunku z pocztu malarz ukazaf odnalezione w grobie
korone i berto. Pas kréla sktadajacy sie z miniatur budowli zostaf
zainspirowany rzezbiong postacig wiadcy na jego wawelskim
nagrobku i odnosi sie do fundowania przez ostatniego z Piastéw
licznych zamkéw, kosciotéw i obwarowan miejskich. Pigé¢
monarchy spoczywa na ksiedze, ktéra oznacza¢ moze dokonang
przez krola kodyfikacje prawa (statuty wislicko-piotrkowskie) lub tez
stanowi symbol zatozonej przez niego Akademii Krakowskiej.
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| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Artur Grottger Duch z cyklu Lithuania, rysunek w Muzeum Narodowym w Krakowie
2. Artur Grottger Puszcza z cyklu Lithuania, rysunek w Muzeum Narodowym w Krakowie
3. Jan Matejko Poczet krdléw i ksiazat polskich, rysunki w Muzeum Narodowym we Wroctawiu

|L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, jakie znaczenie miat rysunek w XIX wieku.

2. Powiedz, ktérych artystéw uwaza sie za najwybitniejszych polskich rysownikéw.

3. Odnajdz w dostepnych zrédfach przyktady rysunkéw Artura Grottgera, ktére ukazuja
okrucienstwo walk zbrojnych. Zapisz ich tytuty.

4. Wyjasnij, dlaczego Artura Grottgera nazywa sie spdéznionym romantykiem.

| [/(& wypowienz si

1. Na trzech przyktadach dziet oméw réznorodnos$é tematyczng malarstwa polskiego XIX wieku.

2. Na przykfadach trzech dzief réznych artystéw polskich wykaz, w jaki sposéb malarze XIX wieku
ukazywali wazne wydarzenia historyczne.

3. Na trzech wybranych przyktadach wykaz, w jaki sposéb w malarstwie polskim XIX wieku
funkcjonowat realizm krytyczny.

4. Oméw na trzech wybranych przyktadach, w jaki sposéb malarze XIX wieku ukazywali polska
wies.
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Rozdziat VIII
IMPRESJONIZM

lata siedemdziesigte XIX w. lata osiemdziesiate XIX w.

1839 r. Michel Eugene Chevreul opublikowat wyniki badan naukowych
w dziedzinie koloru

1854 r. traktat z Kanagawy — przywrdcono kontakty handlowe z Japonia

« 1861 r. James Clerk Maxwell stworzyt pierwsza barwng odbitke
fotograficzng

« 1863 r. na Salonie Odrzuconych wystawiono obraz Edouarda Maneta
Sniadanie na trawie

1869 r. Auguste Laugel wydat podrecznik Optyka i sztuka

» 1870-1871 wojna francusko-pruska

» 1874 r. pierwsza wystawa impresjonistow w atelier fotograficznym
Nadara w Paryzu

¢ 1878 r. Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz stwierdzit,
e widzenie rzeczywistosci jest w sposob subiektywny zalezne
od poznajgcego podmiotu

1886 r. ostatnia wystawa impresjonistow

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Droge impresjonizmowi (fr. impression ‘wrazenie’)
—nowemu kierunkowi, ktéry pojawit si¢ w drugiej potowie
XIX wieku — bezposrednio przetarli artysci, tacy jak:
John Constable i Joseph Mallord William Turner oraz
barbizonczycy. Inspirowano si¢ takze poszukiwaniami
w zakzesie operowania kolorem i §wiatlem widocznymi
w tworczosci dawnych mistrzow, takich jak m.in. Diego
Veldzquez, Peter Paul Rubens i Jean Honoré Fragonard.
Posredni wplyw na rozwdj kierunku mialy tez czynni-
Ii naukowe, szczegdlnie opublikowane w 1839 roku
wyniki badan prowadzonych przez chemika, dyrel-
tora farbiarni w Manufakturze Gobelinéw w Paryzu,
Michela Eugene’a Chevreula. Jego doswiadczenia do-
tyczace barw i ich psychofizjologicznej funkcji wykorzy-
stywano w produkgji dywanéw i gobelinow.
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Istotnym czynniliem, ktéry mial wpltyw na rozwéj impresjonizmu, bylo doskonalenie
technik fotografii. W 1861 roku szkocki fizyk — James Clerk Maxwell — wykonat pierwsza
barwna odbitke. Techniki fotografii doskonalono takze we Francji, a dagerotypy byly juz
bardzo popularne. Obraz fotograficzny coraz lepiej odzwierciedlat rzeczywistos¢. Wobec
tych osiagnie¢ artysci staneli w obliczu koniecznosci przewarto$ciowania celow sztuki.
Fotografia wprowadzila tez istotne zmiany w zakresie kompozycji dziela i sposobu ujecia
tematu. Wnosifa aspekt przypadkowosci komponowania, inny niz w malarstwie kat wi-
dzenia, mozliwos$¢ zmniejszania i powigkszania skali obiektow; a takze rejestracje zjawisk,
jak gdyby zatrzymanych w kadrze.

Znaczenie dla rozwoju impresjonizmu mialo tez — po podpisaniu traktatu z Kanagawy
— wznowienie kontaktow handlowych Japonii, najpierw ze Stanami Zjednoczonymi,
a pézniej takze z krajami europejskimi. W Paryzu i w Londynie otwarto sklepy z towara-
mi z Dalekiego Wschodu, dzigki czemu spoteczenstwa Europy Zachodniej mogty odkry¢
nieznane dotad aspekty sztuki azjatyckiej. Poznano wéwczas drzeworyty japonskich
mistrzéw, m.in. Utamara Kitagawy, Ando Hiroshige i Hokusaia Katsushiki — autora m.in.
Wielkiej fali w Kanagawie. Po raz pierwszy zetknigto si¢ z odmiennym od ustalonego
w tradycji europejskiej sposobem komponowania. W grafice japonskiej czgsto wykorzy-
stywano linie diagonalne i eksponowano asymetri¢. Dziedzing tg cechowaly: syntetyczny
spos6b obrazowania, precyzyjne efekty linearne i wyrafinowanie kolorystyczne.
Dla wielu artystéw zachodnioeuropejskich drugiej potowy XIX wieku stalo si¢ to waznym
zrédlem inspiracji.

Przedstawia wzburzone morze z rozkotysanymi
fodziami. W gtebi widoczna jest géra Fudzi,

w Japonii traktowana jako miejsce $wiete,
symbol pierwiastka duchowego. Wyobraza wiec
to, co niezmienne w odréznieniu od zmiennosci
widzialnego $wiata, ktéra obrazuje dynamiczna
fala. Charakterystyczna sylwetka gory to

motyw czesto podejmowany przez artystéw.
Drobiazgowy linearyzm, z jakim odtworzono

Hokusai Katsushika Wielka fala w Kanagawie piane na szczycie fali, jest charakterystyczna

Drzeworyt barwny o wymiarach
ok. 38 x 26 cm powstat ok. 1830 roku.

cecha japonskich drzeworytéw. Dzieto stato sie
bardzo popularne i byto wielokrotnie powielane.
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Grupa impresjonistéw nieformalnie uksztaltowala si¢ na poczatku lat sze$¢dziesia-
tych XIX wieku. Tworzyto ja kilku studentéw, ktorzy spotkali si¢ w Atelier Gleyre:
Claude Monet, Pierre Auguste Renoir, zwany Auguste’em Renoirem, Alfred Sisley,
Jean-Frédéric Bazille. Nastepnie dofaczyli do nich studenci z Académie Suisse: Camille
Pissarro i Paul Cézanne, a pozniej takze Edgar Degas — autor m.in. obrazu Absynt
— i Berthe Morisot. Za swojego mentora uwazali oni malarza skandaliste Edouarda
Maneta. W stynnej paryskiej Café Guerbois, gdzie bywal on w towarzystwie pisarza
Emile’a Zoli i innych krytykow, a takze fotografa Gasparda-Félixa Tournachona,
znanego jako Nadar - jednego z najwazniejszych fotografow XIX wieku — toczyly si¢
dysputy na temat nowego malarstwa.
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TtO HISTORYCZNE PRZEMIAN W SZTUCE .

Honoré Daumier

Nadar wynoszacy fotografie

na wyzyny sztuki

Daumier, ktéry byt karykaturzysta,

ok. 1862 roku wykonat litografie

o wymiarach ok. 22 x 27 cm
przedstawiajacg Nadara fotografujacego
z balonu unoszacego sie nad Paryzem.
Przewrotny tytut, ktérym autor opatrzyt
grafike, wskazuje na znaczenie fotografii.

Edgar Degas Absynt

Okoto 1876 roku artysta namalowat farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 68 x 92 cm scene

z kawiarni Nouvelle Athénes przy placu Pigalle w Paryzu. Czesto bywat tam wraz z przyjaciétmi, m.in.
pisarzem Emile’em Zolg oraz malarzem Edouardem Manetem. Obraz charakteryzuje nowatorski sposéb
komponowania, ktéry wskazuje na inspiracje fotografia i grafikg japonska. Aktorka, Ellen Andrée,
znajduje sie w centrum kompozycji, ale jej towarzysz, malarz i pisarz Marcellin Desboutin, zostat
przedstawiony po prawe;j stronie. Dzieki temu kompozycja jest asymetryczna, a kadr sprawia wrazenie
przypadkowego. Punkt widzenia jest nieco uniesiony, jakby scena byta widziana oczyma stojacego
kelnera. Wnikliwe studium postaci nie pozwala uznaé obrazu za impresje malarska. Przedstawione
osoby wydaja sie by¢ samotne i pograzone w smutnych myslach. Uwaza sie powszechnie, ze jest to
préba ukazania pufapki alkoholizmu i wyobcowania cztowieka w wielkim miescie. Obraz znajduje sie
w Musée d'Orsay w Paryzu.

Ostatecznym impulsem do stworzenia nowego kierunku stalo si¢ zetknigcie Moneta, Pissarra
i Sisleya z obrazami Josepha Mallorda Williama Turnera i Johna Constable’a. Mialo
to miejsce w Londynie podczas wojny francusko-pruskiej (1870-1871). Wowczas takze,
réwniez w Londynie, przyszli impresjonisci poznali wptywowego marszanda, czyli handlarza
sztuka, Paula Durand-Ruela. Dostrzegl on drzemiacy w nich potencjat i zaangazowatl si¢
w organizacje ekspozycji dziet mtodych artystéw. W pierwszej wystawie, ktéra odbyta sig
miedzy 15 kwietnia a 15 maja 1874 roku w dawnym atelier fotograficznym Nadara, wzi¢li
udziat m.in. Claude Monet, Edgar Degas, Auguste Renoir, Camille Pissarro i Berthe Morisot.
Nie nazywali si¢ jeszcze wtedy impresjonistami. Do stworzenia nazwy kierunku przyczynit
si¢ zaprezentowany tam obraz Claude’a Moneta Impresja, wschod slorica.
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Rozdziat VIIl - IMPRESJONIZM

Impresjonisci mieli 8 wspélnych wystaw, z ktorych ostatnia odbyta si¢ w Paryzu
w 1886 roku. Nie oznacza to, ze przestali wéwczas tworzy¢ kojarzone z kierunkiem
obrazy malowane z natury. Najbardziej konsekwentny z nich — Claude Monet — zmart
w 1926 roku i do konica w seriach plocien oddawal ulotnoé¢ zjawisk w przyrodzie.

Impresjonizm byt kierunkiem przede wszystkim malarskim. Prébowano doszukac si¢
jego cech tez w rzezbie, chociaz jego wplywy sa widoczne tylko w twérczosci nielicznych
artystow. W literaturze tego okresu mozna znalez¢ impresjonistyczne opisy — gléwnie
przyrody. Impresjonizm jako kierunek zaistnial — juz w XX wieku — réwniez w muzyce,
zwlaszcza instrumentalnej. Charakteryzowato go znaczne nowatorstwo dotyczace tonalnosci
i budowania melodii oraz zastosowanie plam brzmieniowych.

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien czynniki, ktére miaty wptyw na powstanie impresjonizmu.

2. Wymien artystéw, ktérych twdrczos¢ mogta inspirowac impresjonistéw.

3. Podaj czas i miejsce pierwszej i ostatniej wystawy impresjonistow.

4. Wyjasnij, dlaczego w latach siedemdziesiatych XIX wieku grafika japonska miata wptyw
na nowy sposob komponowania.

220

2. POGLADY ESTETYCZNE

~Wielka to niespodzianka dla takiej epoki, jak nasza, kiedy zdawatoby si¢, nie ma juz nic
do wynalezienia [...], zobaczy¢ nagle btysk nowych przestanek [...]. W zakresie kolorystyki
dokonali oni [impresjonisci] prawdziwego odkrycia, ktorego Zrodel nie znajdziemy nigdzie”.

Louis Emile Edmond Duranty

»[Szkota impresjonistéow] wprowadzita w mode niezwykle barwne i zachwycajace gamy
tonéw, ukazata nowe pomiedzy nimi stosunki”.

Armand Silvestre

»Artysta, ktory obok Whistlera wywoluje najwigcej dyskusji, jest Manet. [...] Kqgpiel [obecnie
Sniadanie na trawie] jest w bardzo ryzykownym guscie; naga kobieta spokojnie siedzaca na
trawie w towarzystwie dwoch ubranych mezczyzn; w glebi postaé kapiaca si¢ w matym
jeziorku, w tle wzgorza”.

Etienne-Joseph-Théophile Thoré

»Iym, co trzeba widzie¢ w obrazie, nie jest $niadanie na trawie, ale caly pejzaz: jego partie
energiczne i partie subtelne, jego solidne, szerokie, pierwsze plany i delikatne, leklde tla;
trzeba widzie¢ jedrne cialo, modelowane szerokimi plamami §wiatta, migkkie mocne tkaniny;
a zwlaszcza rozkoszna sylwetke kobiety w koszuli, tworzaca w glebi pigkng biatg plame
posrod zielonych lisci; wreszcie trzeba widzie¢ rozlegla, wypelniona powietrzem calos¢,
skrawek natury oddany z tak trafng prostota, calg t¢ pigkna stronice, ktorg artysta zapelnil,
umieszczajac w niej szczegdlne i wyjatkowe cechy, tkwigce w nim samym”.

Emile Zola
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»[...] codziennie dodaje i odkrywam cos, czego do tej pory nie zauwazalem [...]. Jak trudno
jest malowa¢ te katedre! [...] Im dalej posuwam si¢ do przodu, tym trudniej odda¢ mi to,
co czuje. [...] Sadzeg, ze ten, kto twierdzi, ze ukoriczyt ptétno, jest wielkim zarozumialcem.
[...] To raczej oporna skorupa barw, a nie obraz. [...] Przez cala noc miatem straszne sny;
katedra walila sie na mnie, cata w btekitach, r6zach i zétcieniach”.

»Kiedy wychodzisz malowac¢, staraj si¢ zapomnie¢, co masz przed sobg, drzewo, dom, pole
czy cokolwiek innego. Mysl tylko: tu jest maty kwadrat biekitu, tu podtuzny ksztalt r6zowy;
tu smuga zoltego, i maluj tylko tak, jak to dla ciebie wyglada, doktadny kolor i ksztalt, az
da Ci to wlasna, naiwng impresj¢ sceny, ktérg masz przed soba”.

Claude Monet

W XVII wieku Isaac Newton rozszczepial §wiatlo stoneczne przez pryzmat i odkryl, ze
skiada si¢ ono z ,barw teczy”. Thomas Young — angielski lekarz i fizyk — odkryt interferencje,
czyli nakiadanie sig fal §wiatta. W 1807 roku zostata opublikowana jego teoria dotyczaca
psychofizjologii widzenia. Wyjasniala ona powstawanie barwnych wrazen wzrokowych. Jej
tworca zauwazyl, ze receptory barw w oku sg szczegélnie wrazliwe na kolor czerwony; niebie-
ski i zielony. Chemik Michel Eugéne Chevreul udowodnit, Ze na niektére barwy wptyw ma
ich sasiedztwo. Na przykiad, gdy czarna nitke ulozy si¢ na niebieskim tle, nabiera ona poma-
rafnczowego odcienia. Podobnie, gdy czarng ni¢ ulozy si¢ na tle fioletowym, wydaje si¢ ona
z6ttawa. W kazdym wypadku zabarwia si¢ ona kolorem dopetniajacym. Chevreul nazwat ten
efekt kontrastem symultanicznym, czyli rtéwnoczesnym. Jego zdaniem kazda barwe nalezy
odbiera¢ komplementarnie, czyli w zestawieniu z barwami, ktére znajduja si¢ w sasiedztwie.

Koncepcje te Chevreul rozwinat i opublikowal w wydanej w 1839 roku ksiazce De la loi
du contraste simultané des couleurs et de Uasortiment des objects colorés (fr. O prawie réwnoczesnego
kontrastu kolorow i doborze kolorowych obicktow).

Koto barw Chevreula

W najwazniejszej swojej rozprawie na temat koloréw Michel
Eugéne Chevreul rozbudowat koto barw Isaaca Newtona,
wyznaczajac dla trzech podstawowych barw (czerwonej, zéttej
i niebieskiej) po 23 barwy pochodne, dzieki czemu zostato
stworzone kofo o siedemdziesieciu dwéch polach w réznych
odcieniach. Kazda z barw, ukazana na neutralnym tle, bedzie
zabarwiata to tto takim, ktéry lezy po przeciwnej stronie kota.

Wprawdzie idee Chevreula zachowaly swoja aktualno$¢ co najmniej do 1890 roku,
ale juz w polowie XIX stulecia wiedza na temat koloru i sposobu jego widzenia, czyli
percepcji, zostala pogiebiona. Teorig koloru zajmowali si¢ takze Francuz Auguste Laugel
oraz Niemiec Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz, ktéry wykazat, ze dowolny
kolor mozna uzyska¢, mieszajac barwy podstawowe, czyli czerwona, z61tq i niebieska,
oraz barwy wynikajace z polaczenia poszczegélnych par, zwane barwami pochodnymi.
Barwa pochodna stanowi dopetnienie dla barwy; kt6ra nie wchodzi w jej sktad. Na przyktad
zielen powstajaca ze zmieszania biekitu i z6Icieni jest dopelnieniem dla czerwieni. Kazdy
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kolor zabarwia otaczajacg go przestrzein barwa dopelniajaca. Zestawione ze sobg barwy
dopeiniajace tworzg bardzo silny kontrast temperaturowy i jednocze$nie wzmacniaja
SWoja intensywnosc.

Wszystko to bylo zbiezne z przemianami w malarstwie w ostatnich dekadach XIX wie-
ku. Nie oznacza to, ze impresjoniéci tworzyli doktryny wsparte badaniami naukowymi.
Technika, jaka stosowali, powstata na drodze empirycznej, co podkreslat Claude Monet.
Impresjonisci, tworzacy w czasie, w ktérym prowadzone byly badania na temat koloru
i percepcji wrazen wzrokowych, nie znali doglebnie nowych teorii, niewatpliwie jednalk
$wiadomi byli ich istnienia. Bywali w kregach, w ktorych sig o tym dyskutowato, i powoli
zmieniali sposob myslenia o kolorze.

Sztuka impresjonistow byta poczatkowo niechgtnie przyjmowana przez krytykéw, ale
artysci nie przejmowali si¢ tym, a szokowanie opinii publicznej stato si¢ norma warunkujaca
zaistnienie w §wiadomosci odbiorcéw, a nawet — w niektorych wypadkach —w historii sztul.

Edouard Manet

Sniadanie na trawie

Na Salonie Odrzuconych

w 1863 roku obraz funkcjonowat
pod tytutem Kapiel, dopiero
pdzniej nadano mu
powszechnie dzi$ znang nazwe.
Kompozycja dzieta stanowi
nawigzanie do zaginionego
obrazu Rafaela Sad Parysa,
przedstawionego na grafice
wykonanej przez Marcantonia
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Raimondiego, oraz

do znajdujacego sie

w zbiorach Luwru Koncertu
wiejskiego, uchodzacego

za dzieto Giorgionego lub
Tycjana. Widzéw i krytykow
szokowato ukazanie nagiej
kobiety w towarzystwie dwoch
ubranych mezczyzn w scenie
rozgrywajacej sie wspotczesnie,
pozbawionej kontekstu
mitologicznego, religijnego

lub alegorycznego. Oburzaé
mogty réwniez inne aspekty
obrazu: przedstawienie kobiety
kapiacej sie w obecnosci
mezczyzn (kagpieliska dla kobiet
i mezczyzn byty wowczas
starannie separowane), wzrok
ukazanej w akcie modelki
skierowany prowokujaco

na widza i unoszacy sie nad
sceng gil, wyobrazony w taki
sposéb, w jaki w scenach
religijnych malowano gotebice
symbolizujaca Ducha Swietego.
Skandal wywotafa nie tylko
tres¢ obrazu, lecz réwniez

jego forma: malarz uproscit
modelunek, naktadajac farbe
niemal ptasko, i naruszyt prawa
perspektywy zbieznej, gdyz
kobieta przedstawiona

w wodzie jest zdecydowanie
zbyt duza wzgledem grupy
postaci na pierwszym planie.
Obraz namalowany farbami
olejnymi na pfétnie

o wymiarach ok. 2,65 x 2,07 m
znajduje sie w Musée d’Orsay
w Paryzu.
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Artysta, ktéry inspirowal impresjonistéw, byt Edouard Manet. Burzliwa krytyke
wywolalo wystawienie na Salonie Odrzuconych w Paryzu w 1863 roku jego obrazu
Sniadanie na trawie, odczytywanego przez ogladajacych jako parodia sztuki tradycyijne;.
Woéweczas ukazato si¢ w prasie wiele artykuléw dyskredytujacych ekspozycje, ale znaleZli
si¢ tez jej zwolennicy. Paul Mantz w ,Gazette des Beaux-Arts” uznal utworzenie Salonu
Odrzuconych za akt przywrocenia wolnoéci artystom. Obrazéw, w tym wspomnianego
powyzej, bronil tez pisarz Emile Zola, ktory zwracal uwage na ich walory artystyczne.
Krytyk Etienne-Joseph-Théophile Thoré, postugujacy sie pseudonimem William Biirger,
pisal, ze obraz jest w bardzo ryzykownym guscie. Niewatpliwie Manet otworzyt innym
artystom droge do famania zasad.

W zwiazku z pierwsza wystawa impresjonistow w Paryzu w atelier Nadara, pojawita
si¢ kolejna fala krytyki. Obrazy wystawiajacych tam artystéw wydawaly si¢ niedokornczo-
ne, zaledwie szkicowe. Publicznos¢, przyzwyczajona dotad do starannego wykonczenia
plocien, nie mogla zareagowac entuzjastycznie, a wigkszos¢ krytykow nie potraktowala
wydarzenia powaznie.

Dziennikarz Louis Leroy utworzyl nazwe grupy od tytutu obrazu Claude’a Moneta
Impresja, wschod storica i spopularyzowal ja w artykule Wystawa impresjonistow, poswig-
conym ekspozycji w satyrycznym pi$mie ,,Charivari”. Nazwy impresjonisci uzywat
w spos6b przesmiewczy i pogardliwy dla artystéw, ktérzy odrzucili tradycyjne srodki
artystyczne. Pisarz i dziennikarz — Antonin Proust — we wspomnieniach poswigconych
Manetowi pisal natomiast, ze termin ten zrodzil si¢ wezesniej, w dyskusjach prowadzo-
nych wéréd malarzy.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, kim byt Michel Eugene Chevreul, i wyjasnij, na czym polegata jego teoria koloru.

2. Powiedz, odnoszac sie do kota barw Chevreula, jaka barwa tworzy kontrast symultaniczny
wzgledem czerwieni.

3. Podaj autora i tytut obrazu, od ktérego zaczerpnieto nazwe impresjonizm.

4. Wyja$nij, dlaczego tworczo$é Edouarda Maneta szokowata opinie publiczna i krytykéw sztuki.

3. RZEZBA

Impresjonizm byl kierunkiem typowo malarskim, a mimo to w historii sztuki zdarza
sig, ze niektore jego charakterystyczne cechy prébuje sig odnalez¢ w dzietach rzezbiarskich,
np. w pracach Edgara Degasa. Artysta tym czgsciej zajmowatl si¢ rzezbieniem, im bardziej
pogarszal si¢ mu wzrok. Przez cale Zycie interesowat sig¢ baletem, stad takze w rzezbie
wielokrotnie przedstawil motywy tancerek. Po §mierci twdrcy w jego pracowni znaleziono
wiele matych rzezb ukazujacych m.in. baletnice. Stuzyty mu one prawdopodobnie do
komponowania niektérych obrazéw.

DLA DOCIEKLIWYCH

Rzezbiarzem tagczonym czesto z impresjonizmem byt tez wtoski artysta Medardo Rosso. Swoje
prace ksztattowat szkicowo, niekiedy ledwo zarysowujac postacie i stosujac zréznicowana,
swobodna fakture. Jednym z jego najstynniejszych dziet jest Rozmowa w ogrodzie.
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Jedyna rzezba Degasa zaprezentowang za jego
zycia byta Czternastoletnia tancerka, ktéra zo-
stala wyeksponowana na szdstej wystawie im-
presjonistéw w 1881 roku i wzbudzita sensacje.

Edgar Degas

Czternastoletnia tancerka

Rzezba wykonywana w latach 1879-1881
przedstawia posta¢ mtodej baletnicy

z paryskiej Opery. Posag ma zmniejszong skale
(dwie trzecie naturalnej wielkosci). Modelka
byta dziewczyna pochodzaca z nizszych klas
spotecznych. Zostata ukazana podczas jednego
z baletowych ¢wiczen. Degas wykonat rzezbe

z wosku, dodajac spddniczke wykonana z tiulu,
gorset, baletki i peruke z prawdziwych wtoséw.
Wszystko — oprocz spddniczki — zostato
nastepnie takze pokryte woskiem. Oryginalna
rzezba trafita do prywatnej kolekcji w Stanach
Zjednoczonych. Po $mierci artysty powstato

28 replik z brazu. Prezentowana na fotografii
replika o wysokoséci ok. 1 m jest odlewem

z brazu potaczonym z woskiem. Znajduje sie

w Narodowej Galerii Sztuki w Waszyngtonie.

|L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wskaz tworce, ktérego dzieta rzezbiarskie zwyczajowo taczy sie z impresjonizmem.
2. Powiedz, dlaczego rzezba Edgara Degasa Czternastoletnia tancerka jest nowatorska
pod wzgledem techniki wykonania.

4. MALARSTWO

Uwaza sig, ze impresjonizm — ze wzgledu na to, ze malarze interesowali si¢ glownie
ukazaniem rzeczywistosci zewngtrznej — jest konsekwencja realizmu. Nowatorskie
byly natomiast zastosowane przez impresjonistow §rodki artystyczne oraz tema-
tyka. Poczatkowo artysci malowali jedynie to, co mogli zaobserwowa¢ bezposrednio
w naturze. Tematy obrazéw czerpali z codziennych zdarzei. Malowali sceny rodzajowe
z zycia miasta: ulice, kawiarnie i parki, portrety i pejzaze, w tym ze sztafazem. Byli
artystami, kt6rzy wzorem barbizonczykéw wyszli w plener. Tam malowali najczesciej
technika alla prima, czyli za pierwszym podejsciem, ktadac farbg bezposrednio na zapra-
wie, bez przygotowywania podmaléwld. Dobrym tego przyldadem jest obraz Claude’a
Moneta Impresja, wschod stovica.
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Claude Monet Impresja, wschod sforica

Obraz z 1872 roku to pejzaz morski ze sztafazem. Przedstawia zatoke portowa w Hawrze uchwyconag
o $wicie z okna hotelu. Zostat namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 63 x 48 cm.
Znajduje sie w Musée Marmottan Monet w Paryzu. Powstat technika alla prima, o czym $wiadczy
cienka warstwa farby na ptétnie. Artysta zastosowat czyste kolory w skali barw chromatycznych,
réznicujgc temperature $wiatet i cieni. Wyeksponowanie w centrum tarczy stonecznej, zaznaczonej
oranzem ponad taflg wody, skutkuje efektem contre-soleil. Promien stoneczny odbija sie w wodzie
w postaci pomaranczowych reflekséw, podczas gdy pozostate, zacienione partie morza budowane
sa plamkami btekitu, zieleni i turkusu. Marina zostata namalowana pociggnieciami pedzla
pozostawiajacymi wyrazny dukt. Monet w tej marynistycznej scenie odszedt od wiernego opisywania
rzeczywisto$ci na rzecz oddania czystego wrazenia. Jest to prawdziwa feeria $wiatta

i koloru.

Obrazy impresjonistow cechowaty doskonale widoczny dukt pedzla i wyrazista faktura,
czgsto sprawiajaca wrazenie szlkicowosci dzieta. Artysci tego kierunku postugiwali sig
charakterystycznymi drobnymi plamami czystego koloru, kojarzacymi si¢ niekiedy
z ,przecinkami”, ktérymi poczatkowo oddawali refleksy §wiatta na wodzie, a potem
w tald sposéb malowali réwniez inne obiekty. Kierunek naktadania farby tylko w ogélnych
zarysach odzwierciedlal ksztatt malowanych przedmiotéw, na skutek czego kontury roz-
mywaly si¢ i zdawaly zatapia¢ w tle. Aby uzyska¢ efekt $wietlistosci, impresjonisci malowali
najczesciej na bialym gruncie. Poczatkowo sporadycznie stosowali jeszcze $§wiattocien,
a intensywnos¢ $wiatla wydobywali poprzez kontrast jasnych i ciemnych plam. Okoto 1870
roku $wiatta nabraly barwy, a artysci odeszli od koloru lokalnego przedmiotu, zgodnie
z zasada, Ze $wiatlfa i cienie maja wlasne barwy w zaleznosci od o$wietlenia, co nazywa si¢
autonomia barwna Swiatel i cieni. W tworczosci impresjonistéw pod wplywem réznych
czynnikéw atmosferycznych zmieniala si¢ nie tylko barwa, ale niekiedy tez ksztalt przed-
miotu, ktéry stawat si¢ mniej lub bardziej ostry i wyrazisty. Zasadniczo, cho¢ nie dotyczyto
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to wszystkich przedstawicieli kierunku, odrzucali oni czern, gdyz ta nie wchodzita w skiad
widma barw rozszczepionego swiatla. Postugiwali si¢ barwami chromatycznymi, a cienie
najczesciej ukazywali jako barwy dopelniajace. Czgsto, aby wzmocni¢ dziatanie kolorow,
zestawiali barwy podstawowe z dopelniajacymi. Umieszczenie obok siebie drobnych plam
czystych skontrastowanych koloréw stworzyto podwaliny dywizjonizmu. Byl to sposob
malowania, ktéry polegal na tym, ze nie mieszato si¢ farb na palecie, lecz pokrywato si¢
pl6tno drobnymi plamkami barw podstawowych, ktére widziane z pewnej odleglosci
dawaty pozadany ton. Impresjonisci sposéb ten znali, ale nie stosowali go konsekwentnie,
poniewaz wymagalo to gruntownej i czasochfonnej analizy kazdego dotknigcia pedzla, co
byto trudne do pogodzenia z szybkim malowaniem, by uchwyci¢ ulotnos¢ chwili. Chetnie
jednak operowali drobnymi plamkami czystych barw, co wida¢ m.in. w obrazie Hustawka
pedzla Auguste’a Renoira.

Auguste Renoir

Obraz namalowany w 1876
roku farbami olejnymi na

w tworczosci artysty, a powstat
podczas pleneru o poranku

w jednym z paryskich ogrodow.
Jak w wypadku wiekszosci
dziet autora, jest to scena
rodzajowa. Przedstawienie
ludzi spedzajacych wolny
czas jest tylko pretekstem

do pokazania gry $wiatet
przebijajacych przez

korony drzew. Obraz jest
budowany drobnymi plamami
barwnymi. Swiatto wptywa
na temperature barw i rzuca
réznokolorowe refleksy. Mimo
ze nie widaé jego zrédta, jest
ono wyczuwalne w catym
obrazie. Widz dzieki temu
moze odnie$¢ wrazenie, ze
ukazana scena ma miejsce

w goracy i stoneczny

dzien. Artysta umiejetnie
skontrastowat walory barw
jasnych i ciemnych,
przeciwstawiajac je sobie,

w Musée d’'Orsay w Paryzu. dzieki czemu uzyskat efekt
Jest jednym z najstynniejszych przestrzeni.

ptétnie o wymiarach
Hustawka 73 x 92 cm znajduje sie
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Kompozycja obrazéw impresjonistéw inspirowana byla japonskimi drzeworytami
i nawigzywata do efeltow uzyskanych w fotografii. Czasem stosowano otwarte, jak gdyby
przypadkowo uchwycone kadry. Wida¢ to na obrazie Edgara Degasa Lekgja tavica.

Na taki spos6b komponowania wplyneto réwniez to, Ze z czasem niektdrzy impresjo-
nisci coraz mniej interesowali si¢ przedstawianym przedmiotem, a zamiast tego zajeli sig
padajacym na niego $wiattem. Moneta nie interesowala sama katedra w Rouen i jej forma,
lecz sposéb, w jaki swiatlo operuje na powierzchni jej fasady.

Edgar Degas

Lekcja tanca

Obraz byt malowany w latach
1873-1876 farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

ok. 75 x 86 cm. Artysta, ktory
fascynowat sie baletem,
uwieczniat tancerki w wielu
swoich obrazach. Interesowaty
go jednak nie tylko wystepy,
lecz takze to, co dziato sie w
kuluarach teatru. Obrazy te
ukazuja postacie, jak gdyby
zatrzymane w ruchu, na

wzér ujecia fotograficznego.
Przedstawiona scena ma
charakter nieoficjalny,

peten spontanicznosci. Jej
kompozycja nie jest klasyczna:
cechuje jg asymetria i otwarty
kadr. Tiulowe spddniczki
dziewczat mienia sie i odbijajg
barwy $wiatta oraz wszystkich
przedmiotéw we wnetrzu.
Obraz nie ma jednak tylko
impresyjnego charakteru.
Artysta malowat bowiem
baletnice autentycznie
zmeczone trudem éwiczen,

przysiadajace na chwilg,
by odpoczaé, lub ¢wiczace
skomplikowane kroki. Ich

ukazany jako siwy starzec
wspierajacy sie na lasce.
Dzieto znajduje sie w Musée
postepom przyglada sie mistrz, | d’'Orsay w Paryzu.

Impresjonizm poprzedzila tworczos¢ artystéw dzialajacych w miejscowosci Honfleur
w Normandii. Przedstawiciele tzw. szkoly z Honfleur inspirowali si¢ twoérczoscia
barbizonczykéw. Ukazywali fale, chmury, wiatr, rejestrujac zmienne stany przyrody. Naj-
wazniejszym z nich byl Eugéne Boudin, kt6ry malowal w plenerze pejzaze przedstawia-
jace plaze i morze. To on wprowadzal w $wiat malarstwa nastoletniego Claude’a Moneta.

Malarstwo impresjonistéw nie jest jednolite, kazdy tworca mial sobie wlasciwy styl
i wjego dzietach moga wystepowac tylko niektore cechy impresjonizmu, cho¢ zwyczajowo
taczy sig ich tworczos¢ w jeden kierunek.
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1. Wymien $rodki artystyczne, ktére charakteryzuja twdrczo$¢ impresjonistow.

2. Wyjasnij, w jaki sposob impresjonisci wzmacniali oddziatywanie koloru.

3. Zdefiniuj pojecie dywizjonizm i wyjasnij, dlaczego impresjonisci nie mogli konsekwentnie
postugiwac sie takim sposobem malowania.

Miedzy realizmem a impresjonizmem. Edouard Manet

Edouard Manet (1832-1883) to artysta, ktérego tworczosci nie mozna jednoznacznie
zaklasyfikowa¢. Czerpal z doswiadczen akademikow i realistow, a jego obrazy pod niekt6-
rymi wzgledami zapowiadajq impresjonizm. Wbrew pragnieniom ojca, by jego syn zostat
marynarzem, Edouard spelniat si¢ jako artysta. Od dziecifistwa wykazywal zainteresowanie
sztukami plastycznymi. Ksztalcil si¢ pod kierunkiem Thomasa Couture’a, studiowat
takze dzieta dawnego malarstwa w Luwrze. Podrézowat do Wtoch, Niemiec i Holandii, co
pozwolito mu na zapoznanie si¢ z tamtejszymi zbiorami. Zachwycat si¢ pt6tnami Tycjana,
Giorgionego, Diego Veldzqueza, Bartolomégo Estébana Murilla i Francisca José de Goi
y Lucientes. Ich dzieta stanowily dla niego inspiracje w zakresie kompozycji i ujecia tematu.
Manet tworzyl obrazy olejne ukazujace m.in. portrety, akty i martwe natury przedsta-
wiajace cigte kwiaty; ale przede wszystkim sceny rodzajowe z zycia paryzan. Malarz byl
bacznym obserwatorem i komentatorem miejskiego zycia. Reprezentowal nowy model
mieszczanina wykonujacego wolny zawod, czyli zajecia o niesprecyzowanych godzinach
pracy. Jako typowy flaner (fr. flineur) spacerowat ulicami i przesiadywat w kawiarniach, gdzie
szukal inspiracji do swoich obrazéw. Zgodnie z zaleceniami pisarza Charles’a Pierre’a
Baudelaire’a staraf si¢ ukazywac¢ codziennos¢ i swoja klase¢ spoleczna.

Manet zabiegal o pokazywanie dziel na Salonie, ale nie zawsze mu si¢ to udawalo, a jesli
pokazat co$ publicznie, byl zazwyczaj krytykowany. Pierwszy znaczacy w jego twoérczosci
obraz — Pijqcy absynt — nie zostal przyjety na Salon w 1859 roku. Poruszony przez malarza
temat uznano za zbyt pospolity, ponadto zarzucano mu szkicowos¢ wykonania. W kolej-
nych latach ze zmiennym szcz¢Sciem staral si¢ wystawia¢ na Salonie dzieta o tematyce
hiszpansliej, takie jak Hiszpariski spiewak, Lola z Walencji i Martwy torreador. Natomiast za-
prezentowane na Salonie Odrzuconych Sniadanie na trawie (ilustracja na s. 222) wywotato
skandal. Do obrazu, ktérego kompozycja stanowita odwolanie do dzief renesansowych,
pozowali ludzie z otoczenia Maneta — jego brat, przyszly szwagier oraz ulubiona modelka
artysty — Victorine Meurent. Jej rysy malarz nadal takze Olimpii, bohaterce obrazu, ktéry
zszokowal paryzan na Salonie w 1865 roku. Dzieto to uznano za niecenzuralne ze wzgledu
na temat: przedstawialo ono w naturalnej skali prostytutke w domu uciech, przyjmujaca
kwiaty od wielbiciela. Manet pozwolil zwiedzajacym Salon skonfrontowac¢ si¢ z prowo-
kujacym spojrzeniem Olimpii, ukazujac, ze to sposréd nich — bogatych mieszczan, cz¢sto
o ustabilizowanym zyciu rodzinnym — wywodzg si¢ jej klienci. Obraz stanowil wigc atak
na hipokryzje i pozorna przyzwoitos¢ burzuazji. Krytycy napigtnowali dzieto, nazywajac
Olimpig m.in. ,odaliska z z6itym brzuchem”, ,,gumowym klownem” i ,samica goryla”.

DLA DOCIEKLIWYCH
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Olimpia to imie, ktére w XIX-wiecznym Paryzu jednoznacznie kojarzone byto z profesja
kurtyzany. Nosita je parajaca sie tym zawodem przyjacidtka gtéwnej bohaterki powiesci Dama
kameliowa Aleksandra Dumasa syna.
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Edouard Manet Olimpia

Artysta nawiazat do Wenus z Urbino Tycjana, obrazu stawigcego zalety matzenstwa. Zamiast
wyidealizowanej bogini mifosci, ktérej towarzyszyt pies — symbol wiernosci, Manet ukazat kurtyzane
o realistycznie potraktowanym ciele, u ktorej stop prezy sie kot — symbol niewiernosci i rozwigztosci.
Nagos$¢ doskonatego ciata bogini nie gorszyta — stanowita rodzaj antycznego kostiumu. Olimpia,

co podkreslano, nie jest naga, a nieprzyzwoicie rozebrana — zachowata bizuterie, zsuwajace sie

z nog pantofelki i lezy na chuscie, ktéra zapewne ostaniata swe ciato, wychodzac z alkowy. Akt
namalowany w 1863 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach ok. 1,90 x 1,30 m, dwa lata pézniej
zostat wystawiony na paryskim Salonie. Po $mierci artysty dzieto miato trafi¢ do amerykanskiego
kolekcjonera, ale dzieki inicjatywie Claude’a Moneta zebrano fundusze na wykup obrazu, a nastepnie
w 1885 roku przekazano go do zbioréw panstwowych. Ostatecznie O/impia trafita do Musée d’'Orsay
w Paryzu.

DLA DOCIEKLIWYCH

Manet, tworzac Olimpie, odwotat sie do wierszy Charles’a Pierre’a Baudelaire’a z tomu
Kwiaty zfa. Tym bardziej musiata zabole¢ go krytyka poety, ktéry uznat obraz za zle namalowany
i niewybrednie prowokujacy.

Maneta interesowaly japonskie grafild. Widoczne jest to w takich obrazach jak Flecista
i Portret Emile’a Zoli. Nastoletniego flecist¢ w mundurze zolnierza Gwardii Cesarskiej
przedstawil na jednolitym tle za pomocg niemal ptaskich plam barwnych. Ograniczenie
iluzji tréjwymiarowosci i eksponowanie pustki wokét postaci inspirowane byto nie tylko
japonskimi rycinami, lecz takze jednym z portretow pedzla Diego Veldzqueza. Portret
Zoli ukazuje wspoélne zainteresowania artystyczne malarza i pisarza. Portretowany, przed-
stawiony profilem, trzyma ksiazke i siedzi na tle Sciany, na ktérej widnieja cenione przez
niego dziela lub ich reprodukcje. Sa to grafika japoriska, obraz Veldzqueza Triumf Bachusa
i Olimpia Maneta.
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Dziela takie jak Rozstrzelanie cesarza Maksymiliana i Balkon powstaly pod wplywem
obrazéw Francisca José de Goiy Lucientes. Do jednej z postaci Balkonu pozowala znana
malarka i szwagierka Maneta — Berthe Morisot. W obrazie tym wyrazne sa zawezZenie
przestrzeni i kontrast walorowy jasnych i ciemnych plam barwnych.

Wiasnie to nawigzywanie do kompozycji dziet dawnych mistrzow, ktéremu towarzyszylto
ukazywanie zycia wspéiczesnego, tak bardzo szokowalo odbiorcéw jego sztulki.

ze Maksymiliana rozstrzelali
meksykanscy republikanie,
przedstawit pluton egzekucyjny
we francuskich mundurach, aby
podkresli¢ odpowiedzialnosé za
te zbrodnie wtadz francuskich,
ktore zostawity cesarza

na pastwe losu. Obraz ma
charakter reporterski

— artysta pragnat uchwyci¢
moment miedzy wystrzatem

a $miercig skazancow.
Strzelajacy zotnierze znajduja
sie nienaturalnie blisko

2 - ‘qu“'_ o > = R S

rozstrzeliwanych, a zza muru e e e e i e .

egzekucji przypatruja sie
gapie. Praca nad motywem
= - ! = = h zaowocowata powstaniem az
T o e = - ; czterech ptécien oraz jednej
Edouard Manet powstancéw madryckich, litografii. Prezentowana wersja,
Rozstrzelanie cesarza przedstawit egzekucje cesarza namalowana w 1867 roku
Maksymiliana Meksyku. Wydarzenie, o ktérym farbami olejnymi na ptétnie
Artysta, nawigzujac do obrazu pisano w prasie, zakonczyto o wymiarach 3,05 x 2,52 m,
Francisca José de Goi okres francuskiej interwencji znajduje sie w Kunsthalle
y Lucientes Rozstrzelanie w tym kraju. Manet, mimo w Mannheim w Niemczech.

Edouard Manet Bar w Folies Bergére

Scena, ktérg malowat artysta w latach 1881-1882 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

130 x 96 cm, rozgrywa sie w barze przy sali koncertowej Folies Bergére, znanej ze spektakli
muzycznych charakteryzujacych sie frywolnoécia i lekkoscia. Centralng postaciag kompozyciji

jest tkwigca za barem kelnerka Suzon — mtoda dziewczyna o smutnej twarzy. Stoi w otoczeniu
malowanych soczystymi barwami naczyn, butelek, owocoéw i kwiatéw. Za jej plecami znajduje sie
lustro, w ktérym odbija sie oswietlone chtodnym, elektrycznym $wiattem towarzystwo siedzace
w pomieszczeniu, oraz posta¢ mezczyzny rozmawiajacego z kelnerka, a takze widoczne w lewym
goérnym rogu nogi akrobatki wykonujacej ewolucje na trapezie ponad gtowami zgromadzonych.
Dzieki takiej kompozycji obrazu widz moze utozsami¢ sie z rolg uczestnika zabawy. Pierwszy plan
namalowany jest wyraziscie, podczas gdy odbijajacy sie w lustrze ttum zostat namalowany szkicowo.
Istotne znaczenie maja tez odrealniajgce scene rozproszone w sali $wiatfa. Obraz znajduje sie

Styl artysty ulegl zmianie latem 1874 roku, kiedy malowat w Argenteuil w towarzystwie
Claude’a Moneta. Tivorzyt wowczas w plenerze i zaczat w wigkszym stopniu stosowac jasne
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tony barw chromatycznych. Farbe naldadat krétkimi, wyraZnymi pociagni¢ciami pedzla.
Widoczne jest to w obrazie Monet malujgcy w swoim atelier na todce. Ukazal w nim migotliwos¢
efektow swietlnych, a w partii wody nakladat farbe krétkimi, wyraZznymi pociagnigciami pedzla,
tworzac refleksy wskazujace na znajomos$¢ metody dywizjonistycznej. Charakterystyczny
jest tez brak precyzji w ukazaniu detali twarzy malowanych postaci. Mimo to artysta nigdy
nie identyfikowat si¢ z impresjonistami, cho¢ utrzymywal z nimi bliskie kontakty.

Jednym z najciekawszych obrazéw wsréd powstatych w ostatnich latach zycia Maneta
jest Bar w Folies Bergere. Frontalne ukazanie barmanki, bogactwo chromatyczne i wyko-
rzystanie lustra, ktére pozwala ujrze¢ to, na co patrzy modelka, wskazuje na inspiracje
Pannami dworskimi Diego Velazqueza.

Pod koniec Zycia artysty jego tworczos¢ zaczeta by¢ doceniana, zaré6wno przez mlodszych od
niego impresjonistow, ktérym imponowata jego bezkompromisowos¢, jak i przez kregi oficjalne,
co poskutkowalo przyznaniem mu najwyzszego francuskiego odznaczenia — Legii Honorowej.
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w Courtauld Gallery w Londynie.

Manet byl uwazany za czlowieka petnego sprzecznosci. Wykorzystywat schematy kom-
pozycyjne zaczerpnigte z dziel dawnych mistrzéw, bedac jednoczesnie obrorica swobody
wypowiedzi tworczej i poszukiwaczem nowych, nieklasycznych $rodkéw artystycznych.
Operowal stosunkowo zawezong kolorystyka, w ktérej prym wiodly odcienie ztamane;
bieli, bladego r6zu, zieleni, brazow, szaroéci i czerni. Eksponowat kontrasty walorowe barw
jasnych i ciemnych. Nie stosowal gltebokiego modelunku $wiatlocieniowego, postugiwat
si¢ niemal plaskimi plamami barwnymi. Jego twoérczos¢ charakteryzowaly tez szerokie,
zamaszyste pociagniecia pedzla, dajace efekt niedokonczenia, i swobodnie ksztattowana
faktura. Malowane przez niego przedmioty z pewnej odlegtosci zdajq si¢ by¢ starannie
wykonczone, ale z bliska wida¢, ze tworza je swobodne plamy barw. Taki skrétowy sposéb
malowania wywodzi si¢ z maniery abreviada stosowanej przez Diego Veldzqueza.
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Edouard Manet). Dzieki temu, malujac, mogh by¢ blizej wody, studiowa¢ odbicia oraz
refleksy $wiatla i koloréw. W tym czasie skrystalizowal sig tez styl artystyczny Moneta.
Zwlaszcza technika malowania plamami barwnymi o przecinkowatym ksztalcie. Powsta-
waly one w wyniku szybkich, drobnych uderzen pedzla. Ten sposéb malowania sprawit,
ze powierzchnia piécien jego obrazow zdaje si¢ pulsowa¢, a $wiatla i cienie nabieraja
migotliwego charakteru. Paleta stosowanych przez niego barw stala si¢ jasna i §wietli-
sta. By uzyska¢ to wrazenie, cz¢sto do farb dodawat bieli. Bedac przejazdem w Hawrze,
namalowal obraz Impresja, wschod stosica (ilustracja na s. 225). Dzielo to, pokazane wraz
z dwunastoma innymi pracami Moneta i plétnami innych artystéw na wystawie w 1874
roku, zostato uznane przez krytykow za najbardziej charakterystyczne dla krystalizujacego
si¢ wowczas impresjonizmu, ktory wiasnie jego tytulowi zawdzigczal swa nazwe. Przefomo-
wy okazat si¢ szkicowy charakter pejzazu, w ktérym ksztalfty todzi i okretéw zostaly ujete
sumarycznie, gdyz malowany motyw stanowit jedynie pretekst do ukazania migotliwych
efektéw Swietlnych i wptywu $wiatla na barwe.

Monet podejmowat te same lub podobne motywy wielokrotnie. Malowat je w dni stonecz-
ne i pochmurne, o poranku, w poludnie i wieczorem, w réznych warunkach atmosferycznych.
Pokazywal w ten sposéb, ze wyglad tych samych obiektéw ulega przeksztalceniom pod
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1. Edouard Manet Flecista, obraz w Musée d’'Orsay w Paryzu

2. Edouard Manet Portret Emile’a Zoli, obraz w Musée d’'Orsay w Paryzu

3. Edouard Manet Balkon, obraz w Musée d’'Orsay w Paryzu

4. Edouard Manet Monet malujacy w swoim atelier na fddce, obraz w Nowej Pinakotece
w Monachium (Niemcy)

“_ ?| SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Podaj zrédta inspiracji tworczosci Edouarda Maneta.

2. Wyja$nij, na czym polega dialog artystyczny Olimpii Edouarda Maneta i Wenus z Urbino Tycjana.
Co taczy, a co rozni te dzieta?

3. Wymien $rodki artystyczne charakterystyczne dla twérczosci Edouarda Maneta. Wskaz ich
zastosowanie na przyktadzie konkretnych obrazéw.

4. Odnajdz w podrecznikach Ars longa przykfady obrazéw, w ktérych arty$ci wykorzystali motyw
lustra, i poréwnaj je z obrazem Edouarda Maneta Bar w Folies Bergére. Wykaz, jaka funkcije
miato lustro w obrazach dawnych mistrzéw, a jakie u Maneta.

Claude Monet

Claude Monet (1840-1926) to artysta, ktorego dziela najbardziej kojarza si¢
z impresjonizmem. Oddawat ulotne i przemijajace stany natury w sposéb uwzgledniajacy
efekty §wietlne na malowanych obiektach i motywach. Tworzyt obrazy olejne ukazujace
przede wszystkim pejzaze i pejzaze ze sztafazem. Jako znakomity malarz wody, szczegéInie
preferowat tematy akwatyczne.

Monet w dziecinstwie mieszkal w Hawrze — francuskim miescie portowym, gdzie swa
przygode ze sztukg rozpoczal od rysowania karykatur. W §wiat malarstwa wprowadzal go
Eugéne Boudin, ktéry zabieral nastoletniego artyst¢ na nadmorskie plenery i zapoznat
go z tworczoscia barbizonczykéw. W 1859 roku Monet przeniést si¢ do Paryza, gdzie
doskonalil warsztat w Académie Suisse i w Atelier Gleyre. By unikna¢ udzialu w woj-
nie francusko-pruskiej, malarz wyjechat do Londynu. Zafascynowala go tam tworczo$c
Josepha Mallorda Williama Turnera i Johna Constable’a. Poznal tam tez marszanda
Paula Durand-Ruela, dzigki ktéremu tworczoscia Moneta zainteresowali si¢ kolekcjonerzy.

DLA DOCIEKLIWYCH
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W pozniejszym okresie tworczosci jednym z marszandéw Claude’a Moneta bedzie takze Theo
van Gogh, brat Vincenta.

Po powrocie z Anglii artysta osiadl wraz z Camille, ktéra zostata jego zong w 1870 roku,
w Argenteuil — miejscowosci nad Sekwana. Tam migdzy 1872 a 1878 rokiem mial miejsce
najbardziej plodny okres w jego tworczosci. Malowat widoki rzeki i ptywajacych po niej
zagléwek. Stworzyt wéwcezas takze obraz zatytulowany Maki, ukazujacy ukwiecona lake, po
ktorej spaceruje jego zona z synem. W Argenteuil czgsto odwiedzali go poznani w Paryzu
malarze. Zbudowal tam ptywajace atelier na fodzi (na jednym ze swoich obrazéw uwiecznit je
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wplywem dzialania $wiatta. Oprécz motywu wody pojawiajacego si¢ w wielu jego pracach,
np. widokach znad Sekwany, czy w obrazach ukazujacych plaze Normandii i malownicze
Klify w l::tretat, fascynowat go takze $nieg, ktéry — podobnie jak woda — odbijal barwy. Stad
liczne pejzaze malowane zima. Jedynym jego obrazem, jaki mozna podziwia¢ w zbiorach
polskich, jest pejzaz powstaly podczas letniego pleneru w Normandii, Plaza w Pourville.
Znajduje si¢ on w Muzeum Narodowym w Poznaniu.

Pierwsza wicksza seri¢ plocien Moneta stanowily pokazane na trzeciej wystawie im-
presjonistow widoki dworca Saint-Lazare (fr. ‘Sw. Lazarza’) w Paryzu. Zafascynowany
nowoczesnoscia, ukazywal pociagi wjezdzajace na peron w obtokach pary i dymu.

Claude Monet

Dworzec Saint-Lazare

Monet, podobnie jak Joseph
Mallord William Turner,
obserwowat pedzace po
mostach pociagi, ktérych dym
i para mieszaty sie z mgta

lub deszczem. Kiedy wynajat
pracownie w poblizu dworca
Saint-Lazare, namalowat
serie jedenastu ptécien
przedstawiajacych dworzec
od strony peronoéw, na ktory
wjezdzaty pociagi. Czesto
ustawiat sztalugi miedzy
torami, aby malowaé¢ w zgietku

i ktebowisku pary rozéwietlanej
$wiattem wpadajacym poprzez
szyby zadaszenia. W tym

okresie uzywat jeszcze niekiedy

ciemnych koloréw. Z czasem
ograniczyt palete do barw
chromatycznych. Obraz zostat
namalowany w 1877 roku

farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 100 x 75 cm.
Znajduje sie w Musée d'Orsay
w Paryzu.
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Auguste Renoir rozpowszechniat opowies$¢, wedtug ktorej Claude Monet miat rzekomo uzyskac
zgode zawiadowcy stacji na przestawianie lokomotyw na dworcu wedtug wtasnego uznania.
Niezaleznie, czy historia ta jest prawdziwa, wskazuje ona, ze osiggane przez impresjonistow
wrazenie swobody kadru byto w istocie elementem $wiadomej strategii, a nie wynikiem
przypadkowego wyboru ujecia.

W 1883 roku Monet przeprowadzit si¢ wraz z Alice, ktdra zostanie jego druga zona, do
Giverny, gdzie pozostal do koiica Zycia. Przez kolejne 40 lat przeksztalcal dom i ogréd,
starajgc sig, by zasadzone w nim kwiaty swymi kolorami i ksztattami tworzyty harmonie
barwne, bliskie efelctom malarskim. Z czasem powigkszyl teren ogrodu i w drugiej jego czesci,
do ktérej specjalnie doprowadzono odnogg 1zeki, stworzy! ogréd japonslkd z drewnianymi
mostkami i nenufarami. W Giverny oprécz pracowni na ladzie miat takze — podobnie jak
w Argenteuil — atelier w todzi.

zostat zaprojektowany na

wzdér mostkéw z japonskich
drzeworytow. Z biegiem lat

ten japonski mostek stat sie
jednym z ulubionych motywow
artysty, powstata wiec seria
obrazéw ukazujacych te
scenerie w roznych porach
dnia i roku. Mimo gesto
porosnietej nenufarami wody,
artysta — poprzez odbicie

w niej zarysu drzew — potrafit
ukazac przestrzen. Kwiaty

i liscie na powierzchni stapiaja
sie w plamy o r6znorodnym
natezeniu walorowym. Obraz
namalowany okoto roku 1900
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach ok. 101 x 90 cm
znajduje sig Art Institute

Claude Monet Mostek w Giverny w Chicago w Stanach

Mostek japonski w Giverny przerzucony nad kanatem Zjednoczonych.
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W latach dziewigédziesigtych XIX wieku Monet podjal prace nad seriami obrazéw zaty-
tulowanymi Stogi siana i Topole. Jego najobszerniejsza seria, ktérej tematem jest Katedra
w Rouen, skladala si¢ z ok. trzydziestu plécien wyobrazajacych fragment fasady z gtéwnym
portalem gotyckiej budowli. Artysta zainstalowal sztalugi w sklepie naprzeciw $wiatyni,
stad kadry poszczegdlnych obrazéw niemal sig nie réznia. Malujac ten motyw w réznych
stanach atmosfery, Monet koncentrowatl si¢ nie na samym obiekcie, lecz na $wietle, jego
barwie i intensywnoéci, pod wptywem ktoérych fasada katedry za kazdym razem nabierata
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Claude Monet Katedra w Rouen

+Koronkowa" fasada gotyckiej katedry z licznymi
detalami architektonicznymi, takimi jak m.in.
portale, maswerki, wimpergi i pinakle, byta
znakomitym pretekstem do studiéw plenerowego
$wiatta i cienia. Ukazany zostat duzy fragment
fasady, co daje efekt kompozycji otwartej.

Ta wersja zostata namalowana farbami olejnymi
na ptoétnie o wymiarach ok. 65 x 100 cm. Znajduje
sie w Muzeum Sztuk Pieknych w Bostonie.

innych koloréw. W 1894 roku w galerii Paula
Durand-Ruela pokazano 20 widokéw katedry:
Ekspozycja ta odniosta sukces.

U progu XX wieku artysta przebywat w Londynie,
gdzie powstawaly serie widokéw znad Tamizy,
w tym mglista weduta ukazujaca budynek par-
lamentu. Kilka lat p6Zniej odwiedzil Wenecje,
w ktorej stworzyt kolejne widoki miasta majace
impresyjny charakter. Ostatnig seri¢ obrazéw
— Nenufary — namalowal w swojej posiadlosci.
Wiellde ptétna zostaly zaméwione przez premie-
ra Francji Georges’a Clemenceau do dekoracji
przeksztalconego na galeri¢ sztuki gmachu dawnej
Oranzerii w Paryzu. W obrazach tych Monet co-

i SR

raz silniej roztapial malowane motywy w $wietle,
nadajac im miejscami charakter niemal abstrakcyjny. Na wzér japoniski zrezygnowat z ukazy-
wania linii horyzontu, prezentujac jedynie wycinek rozciagajacej si¢ przed nim przestrzeni,
na ktérym owalne licie nenufaréw przykrywaty staw niczym dywan.

Monet odszedt od narracyjnosci na rzecz notowania wrazen z natury. Analizowat wspéizalez-
nos¢ swiatla i barwy, a efektem tych poszukiwan bylo wprowadzenie metody dywizjonizmu
i ograniczenie palety barw do widma stonecznego. Obrazy tworzyl z barw chromatycznych.
Swiatla i cienie sq skontrastowane temperaturowo, czyli wystepuje autonomia barwy
$wiatla i cienia.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

. Claude Monet Regaty w Argenteuil, obraz w Musée d’Orsay w Paryzu
. Claude Monet Maki, obraz w Musée d'Orsay w Paryzu
. Claude Monet Klif w Etretat, obraz w Muzeum Sztuk Pieknych w Nancy (Francja)
. Claude Monet Plaza w Pourville, obraz w Muzeum Narodowym w Poznaniu
. Claude Monet Katedra w Rouen, obraz w Muzeum Sztuk Plastycznych
im. Aleksandra S. Puszkina w Moskwie (ilustracja w 1. tomie podrecznika)
. Claude Monet Stogi, obraz w Muzeum Sztuk Pieknych w Bostonie (Stany Zjednoczone)

Gl AW N =
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1. Claude Monet Parlament w Londynie. Sforice przebijajace sie przez mgfe, obraz w Musée d’'Orsay

w Paryzu

8. Claude Monet Nenufary, seria obrazéw w Muzeum Oranzerii (Musée de |I'Orangerie) w Paryzu
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1. Wyjasnij, dlaczego Claude Monet wielokrotnie podejmowat te same tematy i motywy.

2. Wymien najwazniejsze serie obrazéw Claude’a Moneta.

3. Wymien $rodki artystyczne, ktérymi postugiwat sie Claude Monet.

4. Znajdz w dostepnych zrédtach dwa obrazy Claude’'a Moneta przedstawiajgce ten sam motyw
w réznym os$wietleniu i dokonaj ich analizy poréwnawcze;j.

Inni impresjonisci

Sladem Claude’a Moneta podazali inni artysci. Wsréd nich Auguste Renoir
(1841-1919), tworca, ktory zastynal z obrazéw olejnych ukazujacych postacie i sceny
rodzajowe. Tworzyl gtéwnie w Paryzu. Zanim zaczal nauke w Atelier Gleyre, praco-
wal jako dekorator w fabryce porcelany, gdzie ozdabial wyroby scenkami zaczerpnigtymi
z repertuaru malarzy rokokowych. To zadecydowalo o czgstym podejmowaniu przez nie-
go w malarstwie tematyki, ktora byla przeniesieniem rokokowych scen fétes galantes
do czaséw mu wspélczesnych. Malowal sceny rodzajowe z miejsc wypoczynku pary-
zan, czego przylkdadami sg obrazy: Bal w Moulin de la Galette, Hustawka (ilustracja na
5. 226) oraz Sniadanie wioslarzy. Pod wptywem Claude’a Moneta rozjasnit palete i zaczat malo-
wac¢ drobnymi plamami barw stapiajacymi si¢ w pozadany ton, zgodnie z metoda dywizjonizmu.
Szczegdlnie interesowaly go efekty, jakie wywotywato $wiatlo stoneczne przedzierajace si¢ przez
korony drzew i o§wietlajace drobnymi $wietlistymi plamiami obiekty znajdujace si¢ pod nimi.

Znajdowata sie tam kawiarnia
chetnie przez nich odwiedzana.
Obraz przedstawiajacy bawiace
sie w jej ogrodzie towarzystwo
powstat w trzech wersjach.

W prezentowanej tutaj
centralng grupe stanowia dwaj
mezczyzni oraz matka z corka.
Artysta osiagnat wrazenie
intensywnosci zabawy

poprzez celowe sttoczenie
postaci, skutkujace efektem
horror vacui. Modelami byli
najczesciej przyjaciele artysty,
ktérych sylwetki i twarze
wmieszane sg w ttum zalewany
Swiattem przenikajagcym

przez listowie drzew. Obraz

z 1876 roku namalowany

Auguste Renoir dzielnicy Montmartre w Paryzu farbami olejnymi na ptétnie
Bal w Moulin de la Galette —dzi$ juz zabytek. Rejon wokot o wymiarach ok. 1,77 x 1,32 m
Moulin de la Galette to stary niego byt bardzo popularny znajduje sie Musée d’Orsay
wiatrak potozony na szczycie wsrod paryskich artystow. w Paryzu.
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